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Considérations sur la musique d’Orgue

L’orgue estun des instruments les plus anciens qUi solent, & part les
types primitifs de fiates 4 bec ou & anche dont il découle, et qui I'ont
suscité, La dénomination d’outils est plus juste lorsque l'on parle de ces
objets, producteurs de bruit, ou de son peu appréciable, tels que furent,
dans l'antiquité, les trompettes, buccins et cornets, martelés au hasard;
d'autre part, les sistres, les crotales, triangles et autres types inaccor-
dables ; comme aussi les lyres, cithares, psaltériums et épigones qui
devaient, quoique montés sur cordes, étre d’upe justesse des plus
rudimentaires, de par 'imprécision de leur chevillage.:

Il suffit, pour s’en convaincre, d’entendre, de nos jours, 'orchestre
d’'un bal arabe, ou tout ce qui vient des pays orientaux. Certains illu-
sionnistes se complaisent a découvrir, a travers ces bruits multiples et
discordants, toutun systeme rythmique et méme harmonique ! C’est
pure chimere ! Quand, sur un’rythme ne reposant que¢ sur un unique
temps fort, chacun imagine et superpose un rythme personnel, il résulte
toujours de ce mélange quelque chose qui n’est pas banal, sans, pour
cela, posséder la moindre originalité. Ce n’est que « rien du tout» en
tant qu’art musical, quand méme il s’ensuivrait, par linterprétation
d’un Félicien David, une impression d’art, des plus profondes. A cet
¢gard, le Désert est un pur chef-d’ceuvre. Mais ce fut l'interpréte quiy
mit 'empreinte de son génie. ’

En passant, ne tenons pas compte, non plus, des Trompettes de
Jéricho, lesquelles, de par la Bible elle-méme (Josu¢, chap. vi, § 4 et
suivants) n’étaient que des cornes de bélier dont on faisait sortir, en
soufflant dans la pointe perforée, un son rauque, comparable, en beau-
coup plus fort, a celui des cornets a bouquin du Mardi gras, aujourd’hui
défunt !

Chose & noter, c'est en Chine qu’il faut aller pour trouver, dans
I'antiquité, des instruments réellement accordés, et capables de produire
une musique, et non pas seulement du bruit. Ces instruments sont
toujours doux. On rencontre méme des séries parfaiternent accordées
de petits gongs, ne servant que dans les Temples, qul €n remontre-
raient méme au Célesta Mustel pour la justess¢ et la pureté de

leurs vibrations.
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Tandis que dans notre antiquité a nous, latine oy grecque, si la
. - 3
musi é 2
111f‘ que fnonodlqll.m \foca]edfut en honneur, basée sur un systeme de
solfe i
ge Lres compliiqué, et ont on ne peut douter, car les documents
sont la qui le prouvent, toute idée de musique polyphonique et or-
chestrale doit étre écartée. Si les vainqueurs des jeux olympiques deaient
., . A ® . €
salués par un orchestre *1? | ce ne devait, ce ne pouvait étre qu’au
fracas du plus barbare charivari, flites ou anches a part, comme nous
] 5 * 2 [ ?
'avons exprimé plus haut, celles-la étant seules capables d’
gner, alors, le chant,
Quant au chant, il faudrait, je ‘crois, user de |q plus grande réserve
our en apprécier les effets possi S o :
P pp ; P' bles. Les Pays orientaux se mani-
festent, tous, par une voix nasillarde et gutturale, totalement inexpres
. S Ci . -
sive et ne pouvant, en aucune facon, étre comparée & ce que nous qP :
b . € G -
lons, nous, du chant. On n’a qu'a aller, de nos jours, parmi les POP[IJPl)q
. . . ’ d-
tions du Centre pour constater & quel point P'appareil vocal s’y trouve
non Aseulement sans,.cultu‘re, mais musculairement atrophié. Cela ne le;
emipeche . pas Qe Simaginer quiils chantent lorsquils hurlent. Les
Chants de David pouvalent €tre bons comme 06 v )
teux, fort douteux, que ce fit du chant d’apres i, oals Hestdoti
- ) _ ; ar nos méthodes et notre
conception du mot. Néanmoins puisque la légende ey;
arespecter, comme toute légende, majs en évbit g e
) K 1 to A ’ a 2 3 .
meéme pour sainte Cécile, devenye patronne d ]rlt dels généraliser, De
. e oy .
figurer sur les vitraux portant un petit orgue ¢ 4 musique, que I’on voit
; S ;
seule faculté musicale était I ferveur debson i, po e Gt [
) . ’ N
louable, mais non suffisant pour remporter y , C’est extrémement
) s o 0 prix g ir
Qu’est-ce quun orgue, pris a son origine? C‘eg < ’Cfmservatm.le d
flates, hautbois ou chalumeaux, comrr;e on “ne scrie de plusieurs
voudra leg appeler, chacun

e donnant qu’ i ,

ne nt qu'une note., au lieu d’un sey] qui, par lec -

duit plusieurs, successivement, s |4 Aivte est, par ies doigts, en pro-
@ St sy

g : f Mple, sj sme
s1 e_lle est double. Or il y en avait de telles. C’esFt) ,ASImu]mnemcnt,
meilleur argument en faveur d'une polyphonie meme le seul et le
précaire ! Possible, si combien
Le plus ancien monument figuré que I'on posséde cpip s
fragment de figurine en terre cuite, visible gy m i l'orgue est un
morceau fut la premieére certitude sur le fameuy ;lsee de Carthage. Ce
5 1 $ - re .
sujet duquel on a si fo.rt discuté jusqua ce gy gue’hydraullque au
regretté organiste de Saint-Loujs d’Antin fa que Clément Loret, le
entierement. L'emploi de I'eau que I’op s’était &
- . v s s
lante (sic) ou contenant des poissons (re-sic ) ’e‘rtue as
. . n
forme d’'un réservoir compensateur de Pression 'e
Dans cet état, quel fut ler :

accompa-

' 4

ame,

. upposer bouil-
tait utilisée que sous

Al y > )
ole de orgue ? Qlegy assez difficile a pré-

:. Ne pas oublier que les mots = orkhestr
tiquité, une acception toute différente de ce
était surtout synonyme de danse, dont i] e
un terme général désignant tout commerce ayeg | heisthaj
Grecs, un musicien ; et, au théatre, les core o d'?isl muses, Fqc
proscenium étaient un orchestre, & chilant autour

A =et = moys; /
usike — gyai
lle que nous ke = avaient, dans I'an-

st détive (oot leur ‘donnors. Orchestre

), et musique érajy
hylé €tait, pour leg
d’un autel devant |e
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ciser, méme en passant sous silence tout ce qui pourrait avoir trait a
la composition, a I'exécution, ou a la virtuosité. C’était surtout, vu la
rareté, et, aussi, vu la dépense, un objet de cadeaux royaux. Tout porte
donc & croire qu'on s’en servait surtout pour orner les palais.

Passons sur son usage et ses transformations depuis I'antiquité.

L’usage s'en perdit tout  fait lorsque le temps fut passé des somp-
tueux empereurs ; il renaquit avec les fondateurs de sociétés nouvelles,
comme Charlemagne et Haroun-al-Raschid.

Depuis... mais si, depuis, nous voulions suivre les perfectionne-
ments successifs de la facture, de la composition et de I'exécution d’or-
gue, un fort volume n’y suffirait pas. Franchissons donc les siecles, sans
nous y arréter, et parvenons jusqu’a nos jours. ' :

Que voyons-nous comme usage mod.erne de l'orgue ?Tro%s cat.égorles
se présentent de suite. L’orgue litur.glque, l'orgue exFr.a-llturglque et
'orgue de concert. Le premie; s’cxp11qu§ par sa définition mféme. Le
second comprend les antiennes, les oﬁertplres', .les communions, les
sorties, les marches, tout ce qui,.dans'la composition d’o.rgue, s'ajoute &
I'office, sans en faire jamais partie intégrante. Le troisi¢me englobe
tout ce qui est hors de I'église, sous forme de récitals ou bien, avec
orchestre, d’oratorios, de cantates, en un mot de concert, allant du
demi-religieux jusqu’au profane a.bsoh%. I .

Il est bien certain que l'orgue llturglc!ue sans rémlssmn. est sévere.
L’on peut objecter que ce n’est pas lg peine de posséc.ier des instruments
comme on en voit tant aujourd’hul pour les réduire au seul role de
soutien des voix. On pourrait presque dire qu’a voul‘oir étre, Zl‘pareil
point, liturgique, l'orgue ferait aussl bien de le Fiev-emr‘en totalité, en
se raisant résolument devant les voIx a cappella ainsi qu’il est procédé a
la Chapelle-Sixtine. Mais on n’es.t pas la pour faire de la théorie pure.
Si donc, 'orgue liturgique est digne du plus grand honneur, 1l' est
néanmoins légitime de lui demi_lnder autre chose dans l'ordre extra-
liturgique pour tempérer 'austérité de la regle. ‘

Mais c’est 4 ce propos que commence la controverse ! Si I'orgue parle
tout seul, ous’arrétera-t-il 7 Ft dans quelle mesurele style qu’il emploiera
sera-t-il adéquat au lieu, a 'heure et a I'atmosphére ? Que dire de ces
offertoires a grands fracas, qui f-urent presque de .régle pendant long-
temps, de ces petits solos 'sauullants qui-folatraient pendant I'Agnus,
de ces imitations de vocalises éperdues pendant la communion, qui
faisaient pamer d’aise, et aussi d’onction du reste si'ncére, les fideles de
toute une époque. Il est vrai que, depuis le dernier quart de siecle, le
sentiment de lopportunité a prévalu. Il est rare d’entendre répondre &
’Orate fratres par un accord énorme faisant vaciller les cierges. Les
bibliothéques ne s’ouvrent plus pour laisser sortir tous ces petits récits
de Hautbois, de Quarte de Nazard, de Trompette avec Tremblant né-
cessaire, ou de Cromorne toujours faux, dont raffolait le xvin® siécle, et
qui, volontiers, tournent vite & la niaiserie si I'on en abuse. Quelques-
uns de ces morceaux sont agréables dans leur simplicité, mais, & tout
prendre, ils sont constamment les mémes, et en rapport avec Pexiguité
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des moyens de I’époque, lorsqu’on avait au récit un clavier incomplet,
des accouplements pour ainsi dire inexistants, et un pédalier ridicule on
les touches sortaient d'une planche perforée, comme un tableau de
sonnerie d’hotel, sur'leqael une seule note, par hasard, était a peine
faisable f. Le bon sens a eu raison de toutes ces amusettes. Tout ce qui,
de nos jours, parait sous le titre d'offertoire, de communion, de versets,
antiennes ou autres, est opportun comme rythme et comme nuance,

ft-ce 2 mérite inégal de valeur artistique. Se doute-t-on aujourd’hui

qu'en 1859 un journaliste critique 1?9 non des moindres, commenca
un article sur la premiére représentation du Faust de Gounod par ces
mots textuels : « En vérité, je vous le dis, la divine mélodie s'est exilée
du ciel de la France ». Puis, pour la scéne de I'église et pour le prélude
par I'orgue seul ot Gounod a donné la main 4 Bach dans la plus fra-
ternelle étreinte, voici l'opinion du critique, reflet de I'opinion des
auditeurs : « Ici, au lieu de nous faire entendre, sur cet instrument divin,
quelque mélodie Céllest'e, on nous a donné quelques ritournelles clas-
siques sans originalité !l » D’apres cela on peyt & S
naitre, de ce qu’était, a cette €poque, l’orgue e];]tgsr,meme g

Est-on davantage dansle vrai; en ce moment)
De la & Paffirmer l... Néanmoins,
ridicule, ce qui est déja beaucouP_

Quantala sortie, ce serait vraiment fy

ire preuve d’un i :
o : ; ostracisme a la
Jansénius que de ne pas permettre 3 y

e ] n organiste de i
choisi comme tel, de manifester 3 cette heure sa yirt ta!e?t, et qui fut
uosite.

En somme, [te Missa est. La POrte est ouverte
le Temple la lumieére du parvis. 1 est to

riorise comme les fideles. D’autant plus que si lg sore: ;
un peu trop, il ne reste plus pour I'écoyter que Celstme. se _developpe
donc bien libre de faire comme i] [yj plait, surtout - q‘“’la,loue- Il est
électrique, il n'a pas la vision menacante du sg ;11, doué d’une pompe
plus apparente que réelle, vient |e ra[;peler ‘g Ud eur fiont ]f‘ sueur,
Voici donc les deux premiers cgs, gilut de lcal' ence écourtée |
de l'extra-liturgie, & peu prés résolys, R e
cert, et c’est la, précisément, o1 je vouil
Evitons de tomber dans la distinctiq
de gens classent l'orgue comme PelleielE &n npis s
ne I'étant pas, quoi qu'il fasse, meme it Principe,
une harpe absente. Tout instrumep; tout i
tout bruit ne valent en réalit¢ que Pﬂr,l’us timbre,
définition intrinséque. A cet égard, rieq
proprio dans son texte intégral,

le con-
-liturgique.

Toujours on le suppose.
On peut étre certain de n’étre pas

» laissant pénétrer dans
Ut naturel que I'orgue s’exté-

ot @ lturgie pure et celui
€Ste maintenapt 'orgue de con-
ais en venir,

n puérile pPar laquelle beaucoup

le piano comme
Mplacer, mal i] est vrais
585 lqwnn ;(r)lllft son, et méme

alt, et non par
us GXP]iCite que le Motu

\

. En passant, nous ne saurions g3 ;
S;ine-elpi’larne’) I'adtre au Mo St o silence deuy ins
( ¢ ')s 2 I}astler (HaUteﬂLOire) trleen(S) 'un a Moret
du Gerbier-des-joncs, ou la Loire prengd e »é’erdu dans |5 montagne ;
AE ce, Ces g , pres

d’une étude ultérieure,

euy Types feront l’objet '
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selon la nature propre de cet instrument. Remarquez qu'il n'est pas
question icide la nature religieuse de l'orgue, mais bien de sa nature
sonore. Cela s’adresse donc autant a I'emploi d’église qu'a l'usage de
eoncert, sinon comme ordre, du moins comme goft.

- Mais si, au concert, I'orgue est libre d’agir en toute liberté, est-ce
une raison pour lui demander, comme composition et comme exécu-
tion, plus, et différemment,que son caractére d'instrument & sons fixes
ne peut donner? L'outrance dela polyphonie des timbres, de la nuance
expressive, de I'imitation d’'orchestre n’est-elle pas une erreur de gott
et de connaissance ?

Comme podr le piano, du reste, qul -depuis Chopin, Schumann,
Mendelssohn, avec une exception momentanée par Grieg, se mortifie a
ne plus étre du piano, eta prétendre donner une imitation orchestrale
illusoire. , »

Une phrase toute faite est, aussi, celle-ci: « L’orgue est a lui seul un
orchestre ». Rien n’est plus faux. L’orchestre, c’est, avant tout, la mul-
tiplicité des nuances individuelles. L’orgue, de par sa soufflerie, repose
essentiellement sur la parité expressive de tout 'ensemble. Il y a donc
antinomie compléte entre ces deux termes. L’orgue de concert n’a pas
& se'préoccuper, c’est entendu, qu'on l.ui reproche de se vétir en laique,
ce qui est son droit, mais de la a sortir de son caractére, non pas sim-
plement religieux mais seulement harmonique, il y a une différence a
observer ; etil est & remarquer que, pour bien des compositions mo-
dernes, et des plus éminentes comme valeur musicale, la comparaison
n'est pas toujours en leur favelfr lorsque, sur le méme programme,
figure quelqu'une des pieces de C. Franck: Elles sont pourtant, certes,
extra-liturgiques, la grande Piece symphonique, les Trois Chorals,et tant
d’autres, sont bien du concert. Ces ceuvres, de toute beauté, n’auraient
place tant & cause de lalongueur que de leur caractére 4 aucun moment
de I'office ; mais, traité ainsi, I'orgue garde encore sur les luisants de sa
montre quelques reflets de verriéres apostoliques ! Jamais une impres-
sion d’orchestre ne s’interpose. C’est del'orgue dans sa beauté, dans sa
fixité, si 'on veut méme dans sa vapeur d’_encens! Tandis que beau-
coup d’autres ceuvres dont je ne ,veux pas citer les auteurs parce qu’on
les reconnaitra, et parce que d autrespagt e les admire ; tandis que
beaucoup de virtuoses hors dﬁe‘palr, sans conteste ; tandis qu'un plus
grand nombre d’exécutants, moindres, quoique encore trés honorables,
ont, de mnos jours, plus qu €N aucun autre temps, une tendance, pou-
vant devenir facheuse, a faire oublier, du reste & force d’habileté de
plume ou de talent dig_ital, que c'est un orgue qui parle.

(C’est ainsi que certaines formes, quoique n'ayant rien de répréhen-
sible en elles-mémes, telles que les schergo, schergetto, staccato diver-
sement rythmés (qu’il ne faut'pas gonfondre avec les toccata), donnent
a l'esprit, sic'est un orgue qui les joue, une 1{npression de géne, aussi
fausse que celle produite par un lam-e;zto funebre sur une petite flute,
Certaines ceuvres qui ne seraient passibles d’aucune critique, si c'était
A l'orchestre, deviennent par leur genre, leur registration, leurs harmo-
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nies, parfois méme jusque par leurs titres, une audition, par un orgue,
d’une délicieuse suite de Ballet. N'est-ce pas la une erreur? Et le public
ne s’y trompe pas ! Au sortir du récital, étant incapable de discernef
ol est et en quoi consiste la virtuosité, il ne percoit qu'une chose, le
public, et il l'exprime. C’est qu'on lui a changé son instrument, ou
bien que celui-ci lui chante une musique imprévue dans une langue
nouvelle qui ne lui est pas encore familiere. )

L’écueil est certain. )

‘On aurait tort, pourtant, de croire que ces lignes cherchent a faire le
procés, dissimulé ou non, de la virtuosité. Elle n’a rien a voir ici. Que
'on ne s’y trompe pas ; aucune ceuvre moderne, aucune, n’exige la vir-
tuosité transcendante des grandes ceuvres-classiques oti tout portait, ol
la nuance était rare, ol le style était tout. Mais c’est précisément ce
mirage de la virtuosité pianistique, devenant systeme, qui est sujet a
critique. L'usage qui s’en développe tous les jours parviendrait, si l'on
n'y met ordre,-a dénaturer, au plus grand détriment de I'art et des artis-
tes, le caractére de l'orgue, et avec lui, de tous les instruments i
clavier, dans le mirage de la virtuosité orchestrale.

Oh ! ce n'est pas qu'ils ne se vengent, car Dieu sait la mauvaise mu-
sique d’orchestre dont ilis sont responsables, sous le pétrissage de
leurs topf:hes par des mains malhabiles s'imaginant faire, par la, de la
composition.

Je sais bien que, d'autre part, il y a une autre tendance, dont les
facteurs se iéll_citent, a répandre les orgues un peu partout, jusque dans
les salles de cinéma | Les causes en sont multiples, et d’ordre écono-

i ] e i ? A N .
migque. La journce de huit heuresn'y est pas €trangére. Des instruments

inoc 1 e . :
de Vlnbt, trente et jusqu a quarante—deux Jeux commencent a accon']pa_

y s ’ b . S
gner I'écran. C’est trés pratique lorsque 'orchestre se met en greve ! Rai-
o . . .
son de plus, j'imagine, pour laisser ces nstruments-l3
lorsqu’ils sont, encore, un orgue de Récital oy d’
garder le style qui le.ur est propre, comprenant toy
leur origine, la sérénité de leur voix sans respiration, le dégagement des
) . ; L. ) gag
passions humaines qul les caractérise, pour leur laisser, en un mot
’ 2 . ~ 2 2
I'allure reSFecltdble fle l(érg'almste a cheveux blancs, du beau patriarche
comme le fut le maitre Guilmant que nous avop Anéré
: . S tous
d'église sur son clavier, artiste indépenda o = i
gHae = e d i ntaudehors, mais conservant
partout I'empreinte de sa profession — qui est upe priere —. Elle peut
étre onctueuse, intime, brillante, solennelle ou murmyree. 1.4 fonction

de linstrument qui la .tradUit en effluves sonores est de conclure par
Laus Domino. 1l ne doit pas s’en départir. P

a leur métier, et,
Oratorio, pour leur
ratourlanoblesse de

F. bE LA ToMBELLE.
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	Conférence 17_05

