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Mespanes, MgsSIguRs,

Il y a huit jours, j'¢tais a Sarlat, ou je disais laméme
conférence en guise d’interméde, dans un petit concert
organisé pour obtenir quelques subsides en faveur
d’une école des fréres. C'est donc aujourd’hui, ce que
j'appelerai une seconde audition.

Or, si, trés modestement, & I'instar de Montaigne, je
me vante d'étre Périgourdin, je me vante encore plus
d’8tre Sarladais, et, & ce titre, je n'ai pas cru devoir
changer le début de ma conférence. Mes premiers au-
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diteurs auraient le droit de me le reprocher, si j'aban-
donnais ainsi la petite ville vassale pour la cité suze-
raine !

Mais avant de commencer, dans les mémes. termes,
je tiens, avant tout, & exprimer & Monseigneur Evéque
de Périgueux et de Sarlat, au nom de tous les artistes
épris, comme moi, du grand art musical religieux, mes
remerciments pour la paternelle sollicitude avec la-
quelle il soutient notre entreprise.

C'est généralement le privilege de la jeunesse de
vouloir marcher en avant, ou remonter jusqu’aux sour-
ces mémes de l'art, ce qui est souvent une autre ma-
niére de trouver des formes inexplorées; mais il est
l'z.u"e de voir la vieillesse, qui aurait tant de raisons 1é-
gitimes pour rester indifférente,ou tout au moins inac-
tive, se mettre 4 la téte du mouvement et soutenir,
de tout son pouvoir, les efforts propres a I'age des au-
daces, des polémiques et des affirmations nguvelles.
Chl(iogllzssrle?;;?étlsrtglqﬁt;fll{mt exemple, & Périguou.\",

e 8 ,comme nous en ressentons, a
Rome, l.1mpI‘GSSIOn surhumaine devant l'illustre vieil-
lal'_d qui domine le monde de sa jeunesse nonagé-
naire.

Supposez—vgus donc & Sarlat, ayant déja entendu la
g;;::?lffpm"LﬁC (‘1'16[1 petit concert bien modeste, mu-

amille ! i A :
place, je m'assieds goztlial;iiiqmjte’ flhacun " Fap 2E
dire a la méme table,

et, comme il y a huit jours, je commence par les mé-
mes mots usuels :

Mespames, Messizuns,

En d’autres circons :
L dif[‘d a{ltt,les x:ucon’atances,.]e ne me dissimulerais pas
o lculte, méme l'audace qu'il y aurait & interrom-
{e C;;nqctzncialtpar une [roide conférence, mais, dans
s actuel, mon inquié ; -
» mon inquictude s'évanouit. Je ne parle-

B

rai pas de votre bienveillance A m’écouter, je sais
qu'elle m'est acquise, et je ne vous en remercie pas
plus qu'on ne remercie ses amis de laffection qu'ils
vous portent. Si donc la crainte d’avoir a traiter un
sujet un peu aride s'est dissipée, c'est que ce sujet
méome ne s'éloigne guére du but que vous vous étes
tous proposé en venant ici, et, en réalité, une confé-
rence sur la musique religieuse est bien & sa place
dans une réunion destinée a fournir quelques ressour-
ces A une Geole chrétienne. La musique religieuse,
c'est la priére qui chante, et, grdce & vous, ces enfants,
un jour, chanteront en priant.

A leur Age, ici, leur chanson n’est encore qu'un ga-
zouillement d’oiseau, mais ce gazouillement naif est la
plus tendre des priéres et le but de V'art, de tous les
arts, & toute époque et dans tous les pays a toujours
été dallier le savoir technique et 'expérience profes-
sionnelle 4 la naiveté de 'ame qui s'éveille. Heureux
cenx qui ne I'ont pas perdue ; ceux-la sont les génies !

Enfin, et pour parler de moi, j'ai un souci de moins
en m'asseyant i cette table, c'est la certitude de ne
prendre la place de personne 1 Je parle au licu de jouer
du piano, voila tout. Lequel des deux ferai-je le mieux ?
Il ne m’appartient pas de me prononcer !

Je suis done bien & l'aise ici pour vous entretenir de
la musique religieuse et des mélodies grégoriennes ;
néanmoins, croyez que je ferai tout mon possible pour
ne pas vous emmener trop loin, dans des dédales ar-
chéologiques, et j'aurai pitié de vos oreilles en ne vous
donnant pas de termes techniques nécessitant, pour les
comprendre, de se mettre en cellule. Clest une confé-
rence, non une classe : je le regrette, car j'aimerais a
vous appeler mes chers éléves ( carissimi discipuli) ;
seulement ce préambule rébarbatif ferait probablement
froncer bien des sourcils, et personnellement je déclare
que je préfere de beaucoup les sourires !

Et d’abord, qu'est-ce que la musique religieuse ?
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Pour en faire la définition, il est devenu banal aujour-
d’hui de citer une lettre dans laquelle Gounod a établi
une distinction irréfutable dans des termes merveilleux
de concision et de clarté ! J’ajoule que j’en ai eu moi-
méme l'autographe entre les mains.

— Vous me demandez, répondait-il, mon opinion
sur la musique religieuse ; de laquelle voulez-vous
parler; de la musique I’Eglise ou de la musique sur
des paroles religieuses ? — Par cette seule phrase, la
cause est entendue ; la musique d’Eglise est, en effet,
celle qui se chante on devrait se chanter & I'Eglise,
pendant les olfices, formant, par I'union intime de la
marche de la cérémonie et du chant grégorien un tout
.complet, homogéne, ne distrayant pas l'esprit un seul
instant de ce qui se passe & lautel ou dans le cheeur;
tandis que la musique sur des paroles religieuses n’est
vErlzlumenttésaplace qu'en dehors de cesocérémonies.
tlle peut tre exécutée ‘6olise a I’ i
certeines solennités, mgisd;;ljn}a(i)g(lél::l . 100?3519“ qe

galement étre jouee
dans? des salles profanes. En réalité, elle gagne a ne pas
sortir du temple consacré qui la couvre Seuson ombre

myslique. Mais ici la cathédrale lui est utile, elle n'est
pas necessaire a la cathédrale.

J(? compgrerais la musique sur des paroles religieu-
ses a certame§ ceuvres si brillantes et si captivantes,
;;00:101;?‘71‘(3 « E}emef‘du Christianisme » et les « Martyrs »,
s 1ﬁes de «F‘unelon », les sermons de « Bossuet »,

Cl:(’;l.lth du « Pére Lacordaire » et de « Veuillot ».

u'L_es, ce sont des chefs-d’ceuvre de la littérature
catholique, mais ils ne sauraient

: emplacer, le Diman-
che, un livre de messe, 4 o

Or, par musi ,

tendg’ lIm - ua{que sur des paroles religicuses, j'en-
€ srand nombre de motets, Salutaris, Ave Ve-

rum, Ave Maria, B 7 i e
Pl A e 4, DLenedictus, ctc., admirablement
Auin selx;[i»mb O(_)mm.e art musical, empreints surtout
ahin mrlilie?t 1“5',5“(111@ trés réel et trés sincérement
» ais dont l'auteur ne g'egt pas assez dissimulé
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derridre son ceuvre. Personne que le prétre n'ale droit
de parler dans une église, et le souci du compositeur
devrait étre de ne jamais chercher & distraire, a son
profit, attention des fidéles.

Et, considérées sous ce rapport, bien des messes
sorties de la plume des plus grands maitres, et je ci-
terai Mozart, Haydn, Cherubini et méme Beethoven,
sont, en réalité, de la superbe musique sur des paroles
religieuses et non de la musique d'Eglise, telle que la
tradition grégorienne et I'étude des maitres duxvr®siécle
la fait comprendre et admirer.

Permottez-moi donc de vous y emmener, avec moi,
au xvi® sidcle, et accordez-moi une trds courte in-
cursion dans les siécles antérieurs. Je ne remonterai
pas plus haut que le sixiéme ! Apres tout, ce n'est pas
encore le déluge, et je les franchirai si vite, si vite,
que vous-mémes, mesdames, regretterez de ne pas les
avoir connus !

Ce fut un archevéque de Milan, St Ambroise, qui,
le premier, & la fin du quatriéme siécle, donna une for-
mule de pratique musicale en classant les divers chants
en usage dans les églises de I'ltalie (1). Ces chants
devaient tre, pour la plupart, un écho lointain des
mélodies grecques et des hymnes chantées par les
cheeurs des grandes tragédies. Sur cette question, les
documents nous manquent presque complétement. On

(1) En réalité, la question du classement des modes par
St Ambroise est aujourd’hui fort controversée. Les uns pré-
tendent qu'il ne s’en est jamais occupé ; d’autres disent que
les modes antérieurs étaient beaucoup plus nombreux, d'au-
tres, qu'ils étaient réduits au nombre de deux. Il est im-
possible dans une simple conférence de s'attaquer & une
question aussi fertile en disputes el en dissertations. Nous
admettrons done que St Ambroise représente seulement une
époque pendant laquelle il s'est fait quelque chose, par son
inspiration personnelle ou celle d’un autre.
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a hien refrouvé un hymne a Calliope, un autre a Né-
mésis et une ode pythique de Pindare ; de nos jours,
on a découvert une stéle sur laquelle de patients ar-
chéologues ont déchiffré, sans qu’il soit facile de leur
donner la réplique, un hymne 4 Apollon.

En réalité, cet hymne, dégagé de 'accompagnement
charmant qu’y avait fait un maitre contemporain,
n’avait aucune saveur, aucun intérét, aucune couleur,
grecque ou autre, et, pour ma part, quand je I'ai en-
tendu, cela m’a fait penser & l'histoire de ce diner de
savants qui s'étaient réunis, il y a une quarantaine
d’années, pour goiter d'une amphore de Falerne
authentique découverte dans les fouilles de Pompéi.
Ce falerne était si authentique et si vieux qu'il ne res-
tait plus que de I'eau claire, mais croupie, dans l'am-
phore!

Quoiqu’il en soit, du temps de St Ambroise, il exis-
tait des chants déformés, tronqués, méconnaissables
peut-étre, mais il en existait, et St Ambroise, ou un
autre, ou plusieurs autres, les fixa, autant qu'il pouvait
le faire, étant donné les moyens trés rudimentaires de
notalion dont on disposait & cette époque.

Deux siecles plus tard, St Grégoire compléta 1'ceu-
vre de St Ambroise, fit une nouvelle classification des
modes qu’il porta au nombre de huit; au lieude quatre
dont s’était contenté son devancier, et de cette époque,
le chant liturgique prit réellement naissance (1). Les

(1) La participation de St Grégoire au mouvement musical
de son époque est éga'ement controversée d'unc fagon
pourtant moins affirmative que pour St Ambroise. Il serait
encore plus difficile de se lancer dans cetle polémique ardue.
C'crmins auteurs discutent I'ceuvre de St Grégoire, d’'autres la
nicut complélement ou le font remonter & des Papes helléni-
rzucs‘ d'u \.'nc siegle. Le plus simple pour nous est d’accepler
Set S(:):Laizllmz;;;?:oq;w le chant liturgique porte son nom, que

» par légende, ou autrement.
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meélodies antérieures d'origine grecque ou autre, se
fondirent dans les nouveaux modes, les textes furent
plus précis, la notation moins vague et le monument
d'art élevé par St Grégoire est tel que, de nos jours,
on n'a rien & y ajouter. C'est en remontant & cette
source, comme vous allez vous en convaincre, qu'on
trouve 1'expression la plus noble, la plus pure comme
la plus élevée de la priére chantée.

Deux siécles se passent encore pendant lesquels la
réforme ou plutot l'invention grégorienne s'était pro-
pagée en ltalie et faisait 'admiration de tous.

Dans les pays du Nord, il n’en était pas de méme,
et si quelques églises connaissaient les premiers
chants de St Ambroise, la plupart ignoraient, méme
de nom, ce qu’était la nouvelle musique liturgique.
Charlemagne, qui avait I'eeil, et dans ce cas, on peut
dire l'oreille & tout, voulut faire profiter son empire
des découvertes de l'art en Italie et demanda au Pape
Hadrien If* (772-795) de lui envoyer des maitres pour
enseigner le chant dans ses cathédrales. Le Pape fit
copier deux manuscrits complets, les confia & deux
moines, dont, je crois, les noms ne sont pas parvenus
jusqu’a nous, et les chargea d’aller, T'un en France,
lautre jusqu'a Cologne pour former des chantres et
des maitrises d’aprés le systéme de pratique musicale
usité en Italie.

De ces deux moines, 'un arriva jusqu'a Montpellier,
ou il mourut, 'autre s’arréta au monastere de St-Gall,
oltil se trouva sibien qu’il ne voulut plus en sortir.

Les deux manuscrits restérent en compte dans ces
deux endroits; on a, pour ainsi dire, toujours eu
connaissance de celui de St-Gall. Quant a I'autre, il
fut retrouvé, il y a une trentaine d’années, je crois, &
Montpellier méme, et la concordance des textes de ces
deux ouvrages ne permet pas de douter de leur au-
thenticité. v

Durant plusieurs siécles, au moins jusqu’au neuf ou

1
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dixiéme, aucun changement ne se fit dans la forme
des chants fixés par St Grégoire autre que ceux, iné-
vitableg, provenant des erreurs de copistes. Mais, dans
la pratique, un pas considérable avait été fait par l'in-
vention de la notation musicale, la méme qui nous
sgrt de nos jours, et, depuis le dixiéme sigcle, n’a pour
ainsi dire pas été modifige.

.Il ne faudrait pas croire pourtant que cette notation
ait été découverte tout dune piéce ; ce serait une
exception a cette régle commune que les grandes in-
ventions sont toujours le résultat de la concentration
par un seul cerveau, d’idées éparses Jusque-la, mais
susceptibles de se joindre., (est pour cette cau’se du
reste, que les grands génies novateurs, aprés aJvoiI‘
requ les manifestations de l'admiration,la plus spon-
Sa.nee,trouvcnt toujours plus tard des détracteurs pour
crsure. Ny -1 o, o 2 80 b dospré

; X ; €s gens pour dire que
Napoleoq navait gagné aucune bataille, ou que Pas-
teur aval’t.tl‘ouvé S0n ceuvre toute faiLe’ dans les tra-
vaéx anterieurs d’'un pharmacien obscur !

uy d’Arezzo, 'inventeur précnma i
s n’éChE;pp;n;:;lt;t;;ti)rea‘ume de la nota?lon
A s Sri g blqt e xzegle toute hurr%ame,

N ' » o A4l éncore a coups d'antipho-
naires pour savoir si ¢'est bien lui 'auteur £
me dans la notation, RS S genelity

La légenc i 3
différeni?e:,l((;uetitlt l;l’l;:?Fgrfmlrléydd(;Argzzo b d’inve'ntions
quine lui laisse plus l'honne’ur drv):;lb' un.e‘ contl‘(i-legende
En réalité, ce diy étre le plus rn 3V0‘11 n sy

! o Ly Ieirneu quable et le plus
tempo?ains ont en partié (?ispélruez:oms . _0011‘
franchi les siécles, on luj attriby : Gomm_e S
Iinvention de la portée, de la me" ﬂ tOI’t‘OU e
no?ol'tle, du Der[‘ectionr;ement dzlrllrm1‘1510318, A iy
qui, en un mot, touche 3 g musiquemgue’ e

Peut-étre 8 ]
© de méme, dans cing ou six siscles, attri-
1

e e

buera-t-on a Edison toutes les découvertes de 1'élec-
tricité, depuis la grenouille de Galvani et la pile de
Volta jusqu'aux Solenoides de Faraday !

Nous ne ferons pas notre partie dans le concert sou-
vent discordant de ses admirateurs ou de ses cétrac-
teurs. Acceptons Guy d’Arezzo, puisque son nom seul
est parvenu jusqu'd nous. Si lui, ou un autre, n'avait
pas inventé la portée musicale, nous en serions encore
aux moyens d’écriture du dixieme siecle et la musique
moderne n'existerait pas !

Les manuscrits grégoriens, et ceux qui suivirent,
jusqu'a l'époque de Guy d’Arezzo, étaient nolés,
d’abord en lettres Romaines, puis en « neumes ». Ce
mot demande une explication.

Figurez-vous une ligne du texte latin écrite sur le
parchemin et, au-dessus, des signes hizarres, ayant
la forme de virgules, petits traits, accents, chacun re-
présentant un groupe de notes différent. Les noms
donnés a ces signes étaient non moins bizarres, le
climacus, le torculus, le Pes Subtripunctis resupinus,
le Quilisma, etc.

En réalité, ce systéme était moins une notation
qu’un aide-mémoire. Quand on sait quelque chose, le
moindre signe convenu entre vous-méme et votre mé-
moire peut suffire & vous le rappeler. Quand on con-
naissait déja la mélodie qu'on avait a chanter, les
« neumes » étaient sulfisants pour se la rappeler, de
méme que nous retrouverions trés bien un chant
qui nous serait familier, sur un papier moisi, & moitié
bralé, plein de trous, mais il serait difficile de dé-
chiffrer une partition dans cet état !

Au commencement du dixiéme siécle, on imagina de
tracer, au-dessus de la ligne du texte latin, une ligne
écrasée & la pointe séche sur le parchemin; les neumes
furent écrits au-dessus ou au-dessous, suivant que la
mélodie était supérieure ou inlérieure & une note, tou-
jours la méme, représentée par cette ligne.




—

— 12 —

=

Immédiatement I'idée fut perfectionnée ; comme tou-
jours, elle le fut avec exagération, et on traca une li-
gne pour chacun des neumes isolés ou punctus. On ar-
riva ainsi & une portée de vingt lignes, et plus, sur la
quelle il 0’y avait pas d’ceil humain capable de décou-
vrir un point de repére. Guy d’Arezzo, enfin, imagina
de prendre seulement quatre, et plus tard cinq lignes
de cette portée, en modifiant la hauteur du son qu’elles

representaient par le moyen des clefs, alors figurées

par des lettres dont elles ont, & peu prés, gardé la
forme jusqu'a nos jours.

Depuis, bien des chercheurs, qui auraient pu occu-
per leur temps de fagon moins oiseuse, ont voulu trou-
ver mieux. Jean-Jacques Rousseau entre autres, et, a
notre époque, Galin Chevé. Tous ces systémes ne sont
quempirisme, inutilité et confusion. La notation du
x® siécle, sans y rien ajouter, est un outil parfait aussi
bien dans la main des compositeurs du moy
dans celle des maitres les plus modernes; vouloir la
changer équivaut a vouloir perfectionner la forme d’une
roue de brouette en la faisant elliptique | 11 y aura tou-
Jours des gens pour chercher des utopies pareilles, et
d’autres gens pour leur trouver dy sens commun ! ‘

Voila done Si réoori ] 5
: onc la musique grégorienne inventée, fixée
el notée.

en dge que

A partir du dixiéme siecle, les documents ser
nombreux, clairs, irréfutables, a par
cogue, et on peut, aujourd’hui, lire ces lextes avec la
meme certitude qu'on lit les chp

' oniques du roi Jean

oudeF roissard, la chanso 1 do
) d de Roland ou 3

dorde ! la Legende

; Or, queé se passa-t-il? Précisément ce qui se passe

de nos jours dans nos petites églises de village et que

vous avez peut-étre remarqué vous-mémes ° !
Un chantre, le meilleyp musicien de la comm

car il est généralement |o se -

; ul, donne, aussi ;i i
peut, le plain-chant de gop graduel,’ et les:]li-?éfog:(;;

ont
t des erreurs de

T .

sont chantées, également en plain-chant, par un groupe
féminin. Le chantre a parfois une intuition vague de la
polyphonie, et d’instinct il accompagne les réponses au
grave. Tant qu'une harmonie peut aller avec la toni-
que ou la dominante, c'est encore passable, mais quand
arrivent des notes plus difficiles ou des cadences, cela
devient étrange. Et pourtant ce chantre suit sop ins-
tinct, les notes qu'il chante lui semblent compléter cel-
les qu'il entend. C’est un novateur au fond, mais, en
réalité, il n’est que de six siécles en retard !

En effet, & partiv du onzieme siécle, quelques chan-
tres imaginérent de fredonner une partie différente de
celle qui était Gerite sur les manuscrits. Ce fut d’abord
littéralement horrible, puis certaines consonnances se
révélérent. L'octave, la tierce et la quinte leur paru-
rent plus agréables que les autres intervalles ; ils
juxtaposérent les notes d’aprés un semblant de théorie,
et toutes ces régles éparses, toutes ces recherches
naives firent un semblant d'art qui recut le nom de
« déchant ». Remarquez qu’il ne s'agissait que d’'une
partie vocale accompagnant le chant grégorien qui, lui,
demeurait invariable.

Pendant deux, trois, quatre siécles, ce « déchant »
se transmel de génération en génération, se perfec-
tionnant, se polissant, s'affinant, et a partir du quin-
ziéme siécle, un art véritable, trés complet, était né
sous le nom de « contrepoint vocal ». Punctus contra
punctus ; 'étymologie en est des plus claires.

L’ancien déchant 4 deux parties était devenu des
compositions trés travaillées, a trois et quatré par-
ties, parfois plus, enlacant, pour ainsi dire, dans un
écheveau sonore la meélodie grégorienne. Car il ne
faut pas oublier que la mélodie primilive existait
toujours et que ces compositions n’étaient qu'une
maniére de Paccompagner. Mais, d’années en années,
la ligne grégorienne deve ait de moins en moins
rigoureuse.
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On commengait 3 en prendre 4 son aise avec les
rythmes, les valeurs de notes, les respirations, mais
enfin le chant liturgique était au fond, trés au fond de
’Inoute composition, comme l'armature en fer sur
aquel S i i
hq etlde”le 'sculpteur en!;abse l'argile, et l'influence du
chant d’église se fit sentir méme dans les compositions
profanes, par effet t i

168, D8 et tonal des modes du plain-chant
tels qu’ils sont arrivés Jusqu'a nous.

Il est de régle dans I'histoire de I'art, dans toutes
ses branches, que si les débuts sont les informes résul-
tats de quelques cerveaux intuitifs, prodigieux si 1'on
se reporte a leur état d'ignorance, (et n'en avons-nous
pas }me preuve dans les gravures sur hois de renne
stupéfiantes de recherche et de vérité, faites par leg
horr‘lrnes préhistoriques qui habitaient, aux Eyzies?)
apres cfatle période arrive toujours celle de la recherche
exagerce dans les détails, des difficultds vaines, fran-
c}}le's pgur If’ plaisir de le faire, de la scholast.ique’ exas-
p:eree, e’leve‘e en dehors de la sanction du gout; et ce
n fast quapres cette gourme d’école que l’a:t pa’rfait se
{legrrag_e, pur et sain, comme sur
IZ SIO?;?I(]SZ llzfgxi‘g;ériﬁfrouillard incertain de I'aurore,

nt, sans qu'une parcelle de son

dis !
traquf‘e (ior semble garder la trace de son passage &
Vvers les vapeurs matinales,

Un jour . } ;
échafai(zll:él iiftioﬂufrglval "% art musical, péniblement
assez fort pour ren © ‘a‘hg“e grégorienne, se sentit
gique demeura se?lrllcel a ce soutien. La tonalité litur-
contrepoint vocal, d ¢ .quelque temps encore, puis le
Toute une pleyade» dﬁﬂs topt_e Son expansion, s’envola.
cet outil nouveay te‘lmum(?lens de génie s’empara de
magnifiques. Ay : -l{epandlt par le monde des ceuvres
brille an pr.emieml 1oL, de cette glorieuse phalange,
sublimes asph‘atiorn o C‘?lf“ qui sit réunir les plus
trina, dont Ig fom} S aumétier lo plus raffing, Pales-
du Vatican pop 6au existe encore dans la basilique

portant Pinseription suivante qui exprime

les montagnes, aprés
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I'admiration spontanée et unanime de toute I'ltalie :
« Joannés-Petrus-Aloysius-Prenestinus musice prin-
ceps, » Prince de la musique ! Jean-Pierre Perluigi da
Palestrina méritait bien ce nom. Avec lui I'art musical
religieux arrive a son apogée. C'est bien la musique
religieuse destinée & accompagner les cérémonies du
culte : Elle n'appelle a son aide aucun moyer. profane,
c’est, au contraire, la musique profane d'alors qui se
hante sur elle.

Et les églises semblent ellessmémes plier leur
résonnance a cette expansion vocale. Les échos, les
heurts des vibrations sonores si fréquents dans nos
grandes basiliques ogivales ajoutent un charme deplus
& cette musique des anges. L’¢difice chante sa partie,
qui n’est pas la moins importante : ¢’est I'accord par-
fait du monument et des voix, chacun complétant le
symbole de I'autre pour amener l'unisson des cceurs
et des Ames dans une commune priére !

Est-ce dire que Palestrina fiit le seul, et que la diffé-
rence entre lui et ses contemporains soit telle que
son nom suffise a représenter toute une époque ? Cer-
tainement non. Un ensemble de qualités spéciales en
ont fait un type de perfection, et l'on dit Palestrina,
comme on dit Raphadl pour citer la peinture du xvi®
siécle, mais, autour de Palestrina, nous trouvons des
auteurs tels que Rolland de Lassus, Andrea Gabrielli,
Vittoria, Goudimel, Francesco Guerrero, dont, pour la
plupart, les ceuvres font, au moins, honne figure en
face du maitre Perluigi.

Chez 'un’ d’eux méme, Tomas Luiz da Viltoria, qui
vécut jusqu'au xvi° siecle, on est frappé par une re-
cherche de couleur et d’impression pittoresque que
Palestrina n’avait jamais tentée. Il convient d'ajouter

-que Vittoria était Espagnol et que le coloris vigoureux

a toujours été en honneur au dela des Pyrénées !
Malheureusement, comme il arrive toujours lors-
qu'un arl est parvenu a son apogée, le procédé de
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tous ces maitres ne tarda pas a étre étudié, puis connu,
puis copié par des gens sans talent, vulgaires imita-
teurs. S'ils n’avaient fait que du pastiche, cela aurait
pu étre parfois passable, quoique sans intérét, car, pour
faire un bon pastiche, avoug, il faut bien connaitre son
métier ; mais ceux-ci visaient plus haut ; ils croyaient
perfectionner, et, se servant de quelques rubriques
devenues des termes d'école, outrant les détails,
écrivant des messes & vingt, trente et jusqu’a
quatre-vingt-seize parties réelles, ils firent du faux
Palestrina ridicule eomme, de nos jours, des musi-
ciens qui ne sauraient pas harmoniser proprement
« Au clair de la lune » et qui, pour suivre, que dis-je,
précéder Wagner (pauvre d’eux!) ont besoin de vingt
trombones pour écrire une berceuse !

Donc, cent ans plus tard, I'art Palestrinien n’était
plus compris.

Mais alors, nous voyons surgir dans la musique un
nouvel élément timide tout d’abord, et qui, rapide-
ment, transforma de fond en comble toutes les théo-
ries, tous les systémes et toutes les écoles.

Ce fut 'accompagnement des chepur

S par une basse
instrumentale qui prit,

depuis, le nom de basse conti-
nue ; systéme qui dura presque Jusqu’a Mozart et dont
ne s'est définitivement dégagé que lar
depuis Haydn jusqu’a nos jours.
Avec la basse instrumentale qui,
joignit les autres parties jouant & l'unisson des Voix,
formant ainsi la premigre manitestation de I’orchestre,
nous voyons apparaitre, de suite, les recherches d'ef-
fets dramatiques, 'opéra en un mot. L’innovation était
séduisante, et, en peu d’années, le contrepoint vocal

pur fut abandonné, et la musique dramatique triom-
phante imposa par

faut le r

t moderne

rapidement, s'ad-

cconnaitre, son prestige,
Un autre ¢lément était veny

se joindre au premier.
Pendant que, dans 16

glise, le déchant prenait nais-

tout ses eflets, ses procédés et, il
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sance, pendant que les savants contrap.untistesl dl}
treiziéme et quatorziéme siecle se creusaient la téte a
chercher des combinaisons de plus en plus comp.h-
quées, il y avait en face de 1’Eg!1se, dans le “parwsé
des musiciens naifs, jongleurs ignorants, poétes fal
non rhéteurs vivant en plein air, révant S le S?lel.,
et non courbés sur leur tiche dans I'ombre d'un réduit
vouté. o
Ceux-la découvrirent, sans régles, sans theowes, s.aris-
rien, par la simple intuition de leur nat(:ln‘e~ u:llsﬁigc
tive, la chanson populaire. Ne 15} cqnfon ons p 'n;tive'
la chanson populaire d’aujourq hui, non imagi %
celle-1a, ni naive, ni poétique, mmp%e explonatlog.l
la grossiéreté ambiante par des sﬂpeculateu'rs .h: (;'?s—
La chanson populaire du moyen age est exqmiSSi i
vention, de gaieté, de satire parfois, comme &
charme, de tendresse et méme dej I.I}ystlclsme;. oir
N'avez-vous jamais, sur la lisiére du c e:m’t,ant
I'odorat soudainement frappé par le parfl'lm Il)bnelr ot
d’une petite fraise des bois dont a c'oul,cur éoar ati rEaHe
che & vif sur la sombre mousse qui 1 environne L 2
est bien modeste, la petite fraise d(‘as b01s{ Ifil hau en(iais
mie agricole n'a pris aucune part a sa nalsaancel,le &
combien elle est parfois plus savoureuse q

; ié s de
.superbes fruits péniblement hypertrophiés dan

magnifiques serres a la chaleur moite et I’atmosphére
m(a'k:s(:eq-ue le petit fruit sauvage a pousse quand il a
voulu et ot il a voulu. ' (i o ety
Ainsi, la chanson populaire a surg, s etmict i g
d’un coup d'une petite échopp’e, d'un <fbre SRy
geois, ou d'une échauguette feodalt\a, li re 1I1Je était, o
jours comprise par celui ou celle & ’qul gs bk
tinée, noble ou manant, homme.d armﬁe ik
damoyselle ou chéstelaine. La .‘]eunesz L
Vavaient inspirée ; le cceur et la jeuness
a 'entendre.
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Parmi ces auteurs indépendants, un surtout mérite
d'étre cité.

C’est Adam de la Hale, né a Arras, qui vécut a la
fin du treiziéme siécle.

Petit musicien, poéte sans le « Scavoir », oiseau
errant, trouvére cheminant de chiteau en chéiteau, il
imagina un petit poéme sur lequel il écrivit des chan-
sons au contour populaire. Le titre en éfait : « Le jeu
de Robin et Marion ».

Saluons, voila I'ancétre de tout le théitre lyrique.
,La trame en est simple :« Marion aime Robin ; survient
un chevalier qui veut la séduire ; elle lui répond qu'elle
n’aymera jamais que Robin » et c’est tout. Notre théd-
tre contemporain qui s'intitule lui-méme « théitre
cruel » ne se contenterait peut-dtre pas d’une conclusion
‘aussi consolante et aussi vraie, car toutes fois que
« Marion aymera vraiment Robin », elle répondra de
méme en dépit de tous les analystes du cceur féminin.
A la cour de Naples, en 1285, ce petit « jeu » fut
trouvé charmant ; peu & peu, il se répandit dans les
cours voisines, et nous pouvons le considérer autant
comme le prototype de 'opéra-comique que celui de la
comédie italienne, Le jeu de Robin et Marion cing cents
ans plus tard s'appellera le « Barbier de Séville. »

Aux quinziéme et seizidme sigcle, 1
laire se manifeste de plus en plus
vieux noéls que nous chantong encore, datent de celte
époque, et quand nous les entendons, nous sommes
encore frappés par leur fraicheur d'imagination et la
naiveté de leur couleur, Toujours rythmée, toujours
facile & retenir, toujours expressive et Jjuste, la chan-
son populaire du moyen age ‘se faufilait partout
comme certains proverbes, venus on ne sait d'ol, qui
contiennent en leurs quelques mots une philosophie

plus profonde et plus claire que bien de lourds traités
de psychologie.

Donc, au moment o Par

a chanson popu-
- La plupart des

t palestrinien touchait a sa
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fin, les artistes nouveaux, désespéljant de f’al_re -mle(lilx,
pensérent a faire autrement, ce qui, dz\ms I’histoire des
arts, est toujours un échelon de progres.‘. o

Ils prirent, dans le contrepoint voaa!, lmterettdcla :i
polyphonie, dans l'accompagnement‘ mstrl‘lmen ‘:a ; 2
couleur dramatique, et, enfin, appe.lerent a 18111‘ a(l1 le
la chanson populaire au I'ythmc? facile, au c‘o.ntom é-
fini, triste ou joyeuse mais toujours expressive.

La petite fleur jetée sur .le chemin par Adairl di;ﬁ:
Hale portait ses fruits, mals.les contm‘uatfalll‘rblslihéﬁ_
en faire une splendide corbellle.Dp ce jour-a, le e’
tre lyrique prit son essor et I'Eglise qui, IJUECIU atmsgl
avait communiqué & art profane ses théories eI P
tonalité, suivit au contraire le mouvement et la couleu
de l'art théatral. . ' .

Pendant une cinquantaine d‘années,.ll.y abien encore
une différence entre la musigue 1'ellg1(fuse et litl mtuz-l
sique de théitre. Le contre-pomt Yocal n‘est pasm’o;;u-
fait mort, mais on ne l'emploie guére plqs (‘IUS%ES 5 fé—.
tine et parceque les jeunes 'ont appris ainsi LA
rule des vieux. Puis, & partir du milieu du XvII" sie t,
la fusion entre les deux styles est pomplete, et,
. lant, les opéras de Lulli et l’es’mo(i’e’ts
de Campra sont écrits avec les mémes procédés ( f}l;
criture et d’orchestration.. Au contf'xct d‘e la mursliicgie
profane, la mélodie grégorienne avait pe flu, e?( p;ona:
les deux caractéristiques de sa con'lposm.or}, a 2%
lité et ces groupes de notes, vocalises hblesuseullques-
cing voyelles, impropremen‘t appelées p?fth(u,on ;
uns « jubilations ». C'est & tort, Em e Océliée S
longtemps confondu ces deux mots «lv AF Lol
« jubilatio ». On posséde sur cé pomt, es e
les plus certains. On les trouve, ?nlt»le. allll i ’d’une
St Augustin, chez St Jérome, qmd_e:\;gl‘q = Ly
facon trés enthousiaste « szb}]lfs 1(,;12 Vocg S
verbis, nec syllabis, nec Litteris, ne i A
erumpere aul comprehendere quaniumn '

musicalement par
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debeat laudare » ; de méme dans les écrits de Cassio-
dore et ceux de St Grégoire.

Peu a peu, la note sensible altérée se glisse a tra-
vers le plain-chant, les accompagnements martélent
une lourde basse sous ces délicates cantilénes, arri-
vant & n’en faire qu'une froide et insipide succession
de notes égales, alors qu’au contraire, tout leur

charme réside dans cette liberté vocale poussée jusqu'a
I'extréme, parfois.

Et'si 'on veut avoir une preuve convaincante de ce
qu'était le plain-chant sous Louis XIV, il n'y qu'a lire
les célébres messes de Dumont (1610-1684). De méme
que son royal maitre, croyait, & Versailles, imiter des
monuments romains, Dumont croyait faire un pastiche,
a ¢y tromper, des mélodies grégoriennes, et, en fait,

a cette époque, ses messes devaient parfaitemnent res-
sembler au plain-chant tel qu'il était exécuté partout.

Il est bon de rappeler, & propos de Dumont, qu'il fut,
«si l'on en croit ses biographes, un des derniers défen-
seurs de la musique vocale religieuse accompagnée seu-
lement par la basse instrumentale ou « basse continue ».

Il eut fort & faire contre Louis XIV lui-méme, qui
voulait I'obliger & écrire des motets avec accompagne-

ment d’orchestre a 'exemple de ceux de Carissimi qui
étaient fort en honneur & la cour. Dumont se retrancha,
dit-on, derriére des décrets du concile de Trente, et
I'archevéque de Paris, Mgr de Harlay, lui donna, a ce
sujet, son approbation formelle. Mais Louis XIV tint
bon, et voulut avoir son orchestre. Dumont démis-
sionna et mourut quelque temps aprés. Les mauvaises
langues dirent que son enlétement & ne pas écrire de
motets avec orchestre provenait de ce qu'il ne savait

pas écrire. Cette opinion fut celle d'un bon camarade,
probablement !

De nos jours certains rhéleurs se sont avisés de
reprendre les messes de Dumont, d’en corriger la note
sensible altérée et d'y admettre, pour 'accompagner,
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certaines notes de passage propres au chant gregorien
ur. S
. Ces changements sont parfaitement cl.‘ll-lquill)lle;'o 11;32
éditions de 1'époque ne sont pas rares O“L L
plusieurs & la Bibliotheque Natnc.)flale ou t,(?[‘:l' e
peut vérifier la présence dudo i et.p?l‘ Ollsain-chant
altérations dans le 1° ton, ce qui €n falgl'(l':spes s,
musical, titre sous lequelDumon‘t a publl el st
Tl résulte do tout ceci 4 0% © lpfl-s 11:131 CZL‘rirrel‘ ses
plus grégorien que lui, et due YoudouLouis XI!\Df sans
notes équivaut a faire un portrait zndice ne pouvait
perruque sous prétexte que cet 8PP Tautant plus qu'il
dtre fait avec ses cheveux naturels, d'a
était royalement chauve ! . & ity ruitibme
A partir de Dumont et P fro‘u';ld: changements
sidcle, nous ne constatons pas de Flavahissement pro-
dans la musique d'¢glise, sauig o ents barbares
gressif des maitrises par U Wy l.m;m, a 'unisson
comme le serpent, ou 1e basson, ?Ol?us ’d’une e
des voix, des notes faisant Pe.nsellpnt 6tait employé
une ménagerie affamée ! L_c, Pl“”“'macoup A
par habitude, mais apprdcié pat ‘beaélc Jos monuments
legs du moyen age allant,dG e avmme J’expression
de cette époque, GonSidére.s Al Louis XV, il fut
de la plus complele bm‘bam? ! S-O uét Germain-I’Auxer-
sérieusement question de demolu“ e-tJ e i
rois, avec ce qui restait du Louvtde, r mystique, l'idéa-
former Notre-Dame dont la gran eu1 avec les petits
lisme de picrre, g’accommodait ma £ 5 o
boudoirs & arabesques et toud 03'753(,)
finement ciselée cher au telm?s.de me' trouvera-t-on
Peut-étre, dans cette Apintge me toute, 0e m'a
sévére envers une épogue qui SOI‘TEialité. Mais il m'a
rien fait, et m'accusera-t-ob de.pi:lslé ance frivole de
semblé qu'ici, plus qu’a.llle,ura’ b 15 vieux Périgord,
Trianon pouvait etre OGRS dansuments sont encore
et le féodal Sarladais dont les mon
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13, debout, pour répondre au reproche de barbarie
qui leur fut silongtemps adressé.

En méme temps, la musique profane était d’une
fécondité rare en menuets; gavottes, bourrées, cha-
connes et autres producfions poudrées, charmantes
parfois, mais d’un art tout superficiel, en rapport avec
une société dont la préoccupation constante était 1'élé-
gance et la mondanité. Le petit grésillement du clavecin
touché par des maitres comme Couperin, Rameau et
tant d’autres, était exquisa entendre, et peu a peu l'or-
gue lui-méme se laissa aller, dans I'église, & prendre
au clavecin toutes ses formules de trilles, groupetti
ou mordants aussi contraires au style d’église qu'une

aigrelte serait déplacée sur le sommet d'une mitre.

Le bel art liturgique de la renaissance et méme celui
des continuateurs, n’existait plus.

Il n’en était pas de méme pour la musique sur des
paroles religieuses. En effet, au contact de la musique
dramatique et par suite des perfectionnements cons-
tants de Part musical et de la facture instrumentale, une
nouvelle forme avait surgi, qui, en quelques années,
parvint & 'apogée. Il est vrai de dire que deux génies
immortels s’y étaient attachés, Haéndel et Bach. Gréce
a eux, l'oratorio prit corps, sortant de quelques essais
antérieurs, et, de suite, devint une importante manifes=
tation du sentiment religieux dans les pays protestants.

Si, en effet, les premiers symptomes s'en trouvent.
en Italie, sous la plume de Monteverde (1568-1643), si
donc I'Eglise catholique fut son premier berceau, I'ora-
torio passa rapidement en Allemagne avec Schultze, et
s'y développa d'une fagon toute spéciale. En établir les
causes nous entrainerait trop loin ici, mais pourrait
faire 'objet d'une trés intéressante étude.

Quoiqu'il en soit, I'oratorio, parvenu & un grand per-
fectionnement dans les contrées protestantes, ahandon-
nant la langue allemande ou anglaise pour se soumet-
ire au texte latin, rentra dans I'Eglise catholigne sous la
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forme de messe en musique, avec tout SOl dortoger o
cheeurs, solos, récits, brillant et souvent bruyalr,ltrfoxt‘-
chestre, coupes théatrales, et tout un ensen}bllle ; ?1?02
transformant plus d’une fois 'Eglise en une ,b.a g oumce
entendait plutdt un concert que I'on y sulvau'; un office

Toute la fin du dix-huitieme siécle se Con,tmuaA b
jusqu’a Pépoque révolutionnaire ol bous qlsparuit,sum‘_t
religieux comme art liturgique, .la I'vaomm;,n Iqu’ ge
primait André Chénier et Lavoisier a}’ant- o ql
les arts et les sciences, produits de 1’1'maglﬂa“011_.:(‘);1 ;.
tipliée par l'intelligence étaient conlraires ;lllllmg;; é)st
Q'égalité, ce qui, & lhonneur du cerveay X" - 5
parfaitement vrai, du reste; car st le? C troucvent
terre, sont sur la méme ligne, lles’ it !se #
heurcusement, & des hauteurs différentes ‘

Nous arrivons a 'Empire : 1es Ogliee: o fg?ltwe(;;
tes, le culte rétabli et les pompes "ehg-lfuizz Mai’s la
nouveau, retentir les yoiites des basi l~qdu ; itk
société n'est plus la méme. . Le .tempbme de I'habit &
avant tout » est passé, ot la fine silhoue

n oes

la Frangaise, aux couleurs tef]c.lres’ etltvallr?irllsrlrr(l)gvs;‘,li
fait place & la violente apparition = : Lderies vert-de-
siéreux, sabre battant les épcl'ons: -'b[OL’étiquette fors
grisées par l'usage et les mtempeuesi Ay aikOIES
mée de I'ancienne cour qui, Sans 7 ;obvale fut rem-
régles par déférence pour 12 personlﬂe ojvell; qui, par
placée par la splendeur ouverte d(i 4 ?1}; qui n'y parti-
ce moyen, frappait Iesprit de tous _cetiver par l'admi-
cipaient pas, mais qu’elle woildib ah

ration. e ou le bap-

De 13, ces cérémonies, COMME 1(? ?3(17;2 ;oux‘ 1’ef1%t
téme du Roi de Rome, 1'églée,s a_{ a’\;IOUS ne connais-
décoratif par les peinires d’hlstoue: /vl do
sons le sacre de Louis X VI que pfqu nuIer est fixé dans
Moreau le jeune, et celui de N?lpo eotoile de David, qui
toutes nos mémoires par 'admirable

' és de superficie !
mesure plus de soixante mélres carres <6 upe
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A ces-cérémonies, la musique devait &tre appro-
priée et les trompettes, les fifres, les tambours et les
coups de canon en firent le décor sonore. La cantiléne
grégorienne, inventée dans le silence du cloitre, et la
mélodie Palestrinienne, composée & 'ombre du Vati-
can, n'avaient rien 4 faire ce jour-la & Notre-Dame
et 0’y furent pas appelées; elles ne répondaient plus
ni au temps ni aux hommes.

Aprés cette époque fulgurante, la Restauration ne
pouvait étre ni une continuation, ni un retour pur et
simple au passé. Les cérémonies n’avaient plus le
faste ; elles avaient perdu I'élégance. Les fins bas de
soie du dix-huitieme siécle disparaissaient sous des
demi-bottes a l'anglaise! Dans- tous les arts, il se
forma un style propre & cette dizaine d’années que
l'argot des ateliers dénomma d'une fagon que je
m’excuse de donner ici, mais qui a fini par prendre
force de loi, c’est le style « Pompier », derniére mani-
festation des arts classiques s’obstinant depuis denx
siécles & ne vouloir rien connaitre de ce qui séparait
les Romains de la Renaissance et parvenus & un point
de formule et de pedantisme qui fait sourire aujour-
d’hui méme les plus indifférents.

La composition musicale, en France, était d’une in-
fériorité navrante. C’était le triomphe de la romance
sentimentale avec ses trois strophes coupées par un
petit refrain et un troubadour gravé sur la couverture.
Dans les églises, les motets, eux aussi, étaient trou-
badours et quant au plain-chant, torturé quil était
par la multiplicité des éditions fourmillant toutes de
fautes, il devenait de plus en plus barbare, accompa-
gné par l'inévitable serpent et par un organiste non
moins ophidien !

(rétait, pour la musique religieuse, I'époque du ridi-
cule, la plus grave de toutes.

Mais un grand souffle s'élevait. Je sais bien qu’a
notre époque de scepticisme, de schaupenhauerisme
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et autres «ismes » aussi decevants, on peul crain'dre‘ de
{aire sourire en parlant, pas méme avec admiration
mais seulement sans critique, de ce que fut 19 roman-
tisme. Et pourtant, ce qu'a produit le 1'omantlsme_, ce
sont toutes les gloires, y compris les contemporaines
que nous admirons aujourd’hui, et si th‘teﬂuhm_an,t’
Victor Hugo, Berlioz et Delacroix n'avaient pas’emste,
bien des génies quiles ont suivis et ont profité dg 2
récolte, n’auraient peut-étre pas eu le courage, ni la
force, de défricher le terrain, comme l'ont fait ces
pionniers de la premiére heure.

Aprés avoir réhabilité Shakespeare contre M. de‘
Laharpe, opposé¢ (Edipe a Zaire et .f‘ﬂlt 1'@11101}te‘1
I'histoire de l'art au deld du seiziéme siécle, sans et.le
hypnotisés par le faux Romain qui les entourait, ils
ont soulevé bien des coléres, renversé bien des adoles
et mis 4 nu bien des médiocrités. ‘ .

Il en reste pour nous, aujourd’hui, de oonpmtrg Ie:
trésors dont ils nous ont révélé la trace. Eb si, _milllltb'
nant, le moyen 4ge nous a rendu 568 mamlscpr;é :fi
édifices, ses joyaux et ses arts, si la France: Ixjptre-
tueuse de ses anciens monuments, nous montlef O{.
Dame de Paris restaurée, le mont St-Michel presqu lrfll(;
tact, la cité de Carcassonne ou la Ste Ghapeltl-erﬁzmclue
les a pu regarder St-Louis, ¢’'est au romantis |
nous en sommes redevables. gy, SRiHeTS

L’art musical n’a pas suivi d’aussl pres 1? i A i
romantique et le retour a 'étude des mmtt(i):- ge £
ne s'est produit que beau(zoup p]_u.s e ;,e gerivit
quen 1854 que Berlioz, par mtmtlf)ll pu ,h i
dans son « Enfance du christ » un prélude en ier ton
mineur ayec un mi naturel formant utrl audace
transposé de St-Ambroise ; on trouva cette ¢
Prodigieuse ! « los mailres-es-

Bafoug, attaqué, méprisé pm‘.toub, e: : cét orato-
musique d’alors, Berlioz avait f.alt exeéecu ;53’1 e
rio sous le nom supposé de Pierre Ducre,
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chapelle du xv® siécle, inventé par lui. Sa parlition
était écrite & grand orchestre et contenait, entre autres,
des clarinettes, instrument inventé vers le milieu du
dix-huitiéme siécle. L’ignorance contemporaine était
telle que personne, parmi les critiques, ne s’avisa de
trouver que, pour son époque, Pierre Ducré élait bien
avancé en orchestration,

En méme temps que Berlioz, d’autres compositeurs
commencaient a se servir parfois de la tonalité litur-
gique pour produire certains effets spéciaux de couleur
locale. ‘

Citerai-je la célehre chanson du roi de Thulé qui,
depuis 1859, sert de prototype a toutes celles qui cher-
chent & ne pas lui ressembler ?

Enfin, apres cette période d’intuition, un groupe de
travailleurs se forma qui remit en honneur les maitres
anciens, remonta jusqu'aux documents authentiques et
se livra a4 un labeur d'archéologie musicale auquel
nous devons, de nos jours, tout ce que nous savons.

Déja, en 18562, M. de Coussemaker avait fait paraitre
ses admirables travaux sur I'harmonie au moyen éage;
en méwe temps, fe prince de la Moscowa publiait une
édition, introuvable aujourd’hui, des mailres primitifs
d’aprésles manuscrits authentiques; enfin, en 1856, deux
chercheurs, I'un composileur éminent, Niedermeyer,
'autre musicologue (rés distingué, Joseph d'Ortigue,
publierent un traitlé d’harmonisation des modes litur-
giques en exprimant les premiers cette idée fondamen-
tale que ces modes, ayant leur gamme a eux, doivent
élre accompagnés, si on les accompagne, par des har-
monies fournies par ces mémes gammes, et ils pousse-
rent leur systéme jusqu'au hout avec la plus scrupu-
leuse logique. Ils soulevérent bien des critiques éma-
nant surtout de vieux maitres de chapelle qui avaient
« appris » autrement et que ces alfirmations nouvelles
troublaient dans leur tranquillité, mais lenr (héorie
finit par prévaloir, ct ¢’est aujourd’hui celle a laquelle
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minées, la tiche la plus difficile commence pour moi,
car enfin, il faut bien conclure. Je vous ai fait suivre
pas a pas les titonnements, les progres, les époques
d'apogée ou de décadence du chant liturgicque et de la
musique religieuse depuis I'Edehet tov des Grees jus-
qu'a nos jours, il est temps d’en tirer une définition,
un systéme ou une théorie sur la meilleure maniére
d'exéeuter le chant Grégorien et le meilleur art a sui-
vre dans la composition de musique moderne sur des
paroles religieuses latines.

Pour le chant Grégorien, il n’y a pas de difficulté. Si
’on se place au point de vue absolu de l'archéologie,
il ne doit pas étre harmonisé; donc il ne supporte pas
d’accompagnement ; mais, il faut le reconnaitre, au-
jourd’hui, ce chant a I'unisson, quelque pur qu'il soit, ne
répond plus & nos besoins modernes : notre sentiment
musical actuel demande la polyphonie, et I'on ne peut
songer & imposer dans nos maitrises l'austérité claus-
trale du chant grégorien tel qu'il est éxécuté chez les
Chartreux, a la Trappe ou a Solesmes. Mais encore
faut-il que cet accompagnement, soit discret, raisonné,
et lorsque le texte Grégorien présente une série de no-
tes sur une seule syllabe, qu'il ne donne pas, lourde-
ment, une harmonie différente sous chaque note, cou-
pant ainsi le sens de chaque phrase et de chaque mot.
Autrement dit, 'accompagnement doit faire valoir le
chant Grégorien comme un cadre fait valoir un tablean,
et ne doit pas 'étouffer, comme si on enchassait un pe-
tit Meissonier dans une charpente de bois mal équarri,

Cette opinion n'est, du reste, pas nouvelle ; nous la
trouvons déja au xvi® siecle dans un déeret du Con-
cile de Tolede, disant textuellement : Caveant episcopi
ne strepitu incondito sensus spoliatur.

Puisque je viens encore de citer du latin, ne serait-
ce pas le moment de toucher un mot de la prononcia-
tion ala Romaine? C'est bien tentant quoi qu'un peu
témdraire de s’attaquer a une forteresse aussi hien do-
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fendue ! Il semble, pourtant, que I'étude de la pronon-
ciation devrait faire partie intégrante de ‘ la connais-
sance d'une langue, el n’a-t-on pas le droit de S?“"“'“
devant la candeur avec laquelle tant de gens se pament
devant la beaunté, non pas seulement littér’au-e, mm's
phonétique d’un vers de Virgile prononce, pet S;l‘}t’
apeu prés de Ja méme fagon que §or:nt la « Nuit
d’Octobre » déclamée par un Hollandais !

La langue latine, me répondra-t-on, os.L uno‘ l,angue
morte ; raison de plus, & mon humble avis, pour respec-
ter ses éléments d’articulation, chatoyants atour‘s 'd(;nt
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détre acousé de paradoxe, si j’an'ivalsl]l.vlsqlf a dxlle 23(/
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frangaise. Le terrain est trop dangereux pout 'Izlﬁe
bles moyens de polémique. Revenons & 1a lﬂl}Sl[ IO. d
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imposer, 4 'exclusion de tout alirétliait obliger un
d’éeriture est un peu .comme éltoﬁe ou telle couleur
peintre & ne se servir que, dO‘ e dans I'Eglise.
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fusion de sa chatoyante palette, la messe 2 trois voIX
de César Franck dont le Benedictus, qui n'a qu'une
page, est le plus admirable commentaire qu'on ait
jamais fait sur ce texte, et les messes de Th. Dubois
et ses admirables sept Paroles qui ont relégué bien
loin celles d’Haydn et, pour longtemps, empécheront
quiconque, sauf un ignorant, d’en renouveler la tenta-
tive, et celles de St-Saéns, peut-on, d'un trait de plume,
déclarer que c’est plus de V'art religieux sinon liturgi-
que dans la rigueur du mot ? Assurément non.

Ces cuvres-1a sont de grands monuments, gloires
de notre art et de notre pays; ce sont elles qui, les
premiéres, ont soustrait nos maitrises & I'influence dé-
sastreuse de 1'Opéra Italien, avec ses formules et ses
cadences toutes faites, ses mélodies pouvant servir a
tous les usages et son style a gros effet.

Mais, pour arriver & ce résultat, croyez bien que les
maitres cités plus haut avaient étudié, & fond, leurs de-
vanciers du xvi® siécle ; ils comprenaient que la rélorme
ne pouvait étre tentée qu'a la condition de remonter
aux sources vives de 'art musical, et la premiére messe
de Gounod fut écrite dans le contre-point rigoureux
alla Palestrina.

C'est la méme méthode que doit suivre la composi-
tion musicale d’aujourd’hui.

Etudier les maitres primitifs et chercher a découvrir
une fornme nouvelle en profitant des perfectionnements
et des inventions de I'art moderne.

Ceux qui auront le génie le trouveront, n’en doutez
pas, dans l'avenir, comme Franck, Dubois, Gounod,
St-Saéns L'ont trouvé a leur époque, et la maniére la
plus respectueuse d'honorer leurs ceuvres, est, & mon
avis, de les étudier mais de ne pas s’en inspirer servi-
lement pour arriver a s'imaginer soi-méme qu'on a
trouvé ce (u'ils avaient découvert. 1.'admiration qui
copie est,comme certaines amitiés, non désintéressée !

Pour ceux qui n’auront pas le génie, mais néanmoins
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Mais il efit ¢té intéressant de vous faire entendre
par exemple, un de ces types informes des premiers
déchants, une antienne pree-Palestrinienne ; plus
tard, un motet de Monteverde, un de Carissimi, ou de
Campra, ne serait-ce que pour en constater la déca-
dence progressive.

Plus tard, nous y arriverons, mais aujourd’hui, je me
vois obligé de vous demander de me croire sur parole-

J'ai lu quelque part que le célebre calculateur
Lalande, appelé pour enseigner les mathématiques a
un jeune prince, destiné a étre grand-amiral, trouva
chez son éléve une inaptitude seientifique telle, que,
pour lui expliquer un théoréme, il n'avait rien trouvé
de mieux que de lui donner sa parole d’honneur que
cela se passait ainsi. :

« Qua cela ne tienne, répondit le royal éleve, je
n’aurai garde, monsieur, d’en douter dorénavant! »

Je ne vous demande pas une pareille soumission.
Jespére seulement vous avoir inspiré le désir de con-
naitre plus encore, et tous les jours davantage, cette
belle musique de la Renaissance et d'avoir, si cela est
possible, raffermi votre bonne volonté pour travailler
avec courage sous la direction sidévoude de M, Ponsard
et faire connaitre cet art si pur a ceux qui lignorent.

L’admiration spontanée du public profane sera votre
récompense el celle de M. Ponsard. Pour moi, j'en
trouve une déja et des plus douces, dans l'attention
avec laquelle vous m’avez si patiemment écouts, et je
vous en remercie au nom du grand art sacré dont nous
sommes tous, ici, les admirateurs fidéles,

.
F. & LA TouBELLE,

—_—

Périgucux. — Imprimeric de la Dordoane
gne,
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