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La Schola Cantormm vient d’instituer un nouveau moyen d’action et de propagande, sur
lequel elle peut des 2 présent fonder les meilleures espérances. Elle a organisé des concerts gra-
tuits dans le but de former le gout des classes ouvrieres, de les élever au culte de la vraie mu-
sique sacrée, de susciter parmi elles des vocations musicales. Un premier essai a été tenté avec
un succds merveilleux, le 17 mai, dans la salle des Ouvriers catholiques du boulevard Montpar=
nasse. Mme Lovano avait accordé avec une grice parfaite le concours de sa voix charmante et de
son art si pur 2 cette féte populaire. L'excellent baryton, M. Seguy, et les Chanteurs de Saint-
Gervais avaient répondu avec empressement la demande du Comité. Apres l'audition d’un
Dbeau motet de César Franck : Dextera Domini, M. Denys Cochin, député de Paris, a bien vot'llu
prendre la parole et exposer les principes et la méthode de la Schola dans une allocution pleine
d’idées et de mots heureux. M. de la Tombelle avait accepté la tiche de commenter clmq.ue
morceau du programme : pitces grégoriennes, motets palestriniens, oceuvres du répcrt.mre
moderne, cantiques, en un mot, toute une série d’exemples choisis dans chaque genre de musique
recommandé par la Schola. :

La séance se terminait par Iaudition intégrale d’une des plus belles cantates de Bach avec soli,
cheeur, quatuor A cordes, orgue et piano. Des maitres comme MM. Guilmant et Vincent d’Indy
avaient voulu tenir 'orgue et le piano. M. Charles Bordes dirigeait ’exécution.

Nous remercions M. de la Tombelle, qui veut bien nous autoriser 2 donner & nos lecteurs son

trés intéressant commentaire,

Mesdames, Messieurs,

; Quelques-uns d’entre vous (je ne dis pas quelques-unes, car je craind’rais de fam?
llnjure aux dames présentes en supposant qu’elles aient pu connaitre une‘epoque aussl
eloignée), quelques-uns d’entre vous se rappellent peut-étre le temps ou, dans Paris,
les chefs-d’ceuyre darchitecture que Ion admire aujourdhui, tels que Notre-Dame, la
Sainte-Chapelle ou I'Hotel de Cluny, se trouvaient dans un état lamentable de vétuste,
de délabrement et, ce qui est pire, de mutilation.

A Textérieur, un amas de baraques vermoulues en obstruai :
bles; a I'intérieur, les murs disparaissaient sous plusieurs couches de peintu
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s leur nom, trop heureux de rendre a Dieu seul Phommage de
nnus qui, dans I'ombre du cloitre, écrivaient ces can-
interpretes d'exprimer la priere collective des fideles
I'exécution d'une mélodie qu'ils ignoraient, asso-

inscrivaient méme pa
leur génie, les compositeurs inco
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Iuia du jour de Noél : Dies sanclificatus 'y et un trope 2
sainte Cécile, que nous ne pouvons nous empécher de citer comme une des cantilénes postérieu-
res du plain-chant les plus délicicuses. Le timbre musical de ce trope a été emprunté A une
séquence aux Trois Maries, trouvée par Dom Pothier dans un manuscrit du xve sitcle, de Chateau-

Gontier. Voici cette charmante mélodie.

Les Chanteurs exécuterent alors I’ Alle
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ga-tésque sérdi-bus fac tecum vi-ve -re.

De saint Grégoire a Palestrina, neuf siecles se sont écoulés, pendant lesquels le c.hant
grégorien pur s’est peu transformé, mais progressivement le sentiment et le besoin de
la polyphonie se sont développés. Apres les essais timides de quelques « déchanteurs »,
c’est ainsi qu’on les nomimait, qui s'évertuaient tant bien que mal a donner, en méme
temps que la mélodie grégorienne, un autre chant, établi d’apres des regles diffuses, le
contrepoint vocal parvint a prendre naissance.

Le déchant nous semble aujourd’hui barbare,
oublier que c'est grace A ces tatonnements que l'art amené a son .
dut sa premiere manifestation. Ainsi, de nos jours, la chimie organique, c,ette science
“si précise et si féconde a laquelle nous devons Pasteur, qui l'a illustrée, doit son

origine aux travaux empiriques de V'alchimie de Ruggieri et de Nostradamus.

¢ ir é : 3 6 tlodie grégorie s allez
Apres avoir écouté tout a Iheuré les exemples de mélodie grégorienne, vous

entendre maintenant un motet de Vittoria et un de Pz}lestrina, dans lesquels toutesﬁib
> ! . complete
ressources du contrepoint vocal sont mises € plus comp
expansion de I'art musical religieux.

et il Vest en réalité, mais il ne faut pas
apogée par Palestrina

n cuyre pour aboutir ala

1. Liber Gradualis, p. 37- Beatarae e
aux alla
2. On peut se procurer des fe

Schola.

uillets de cette piece, 4 raison de o fr. 40 la douzaine,
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VITTORIA était d’origine espagnole;
[talie. 11 étudia avec ardeur
I'imita avec bonheur.

5 K ’ ient plus

e An Tapre x, les artistes modernes n'auraie 'p ’
"a plus a découvrir d’Amérique. D’apres eux, leur ciseau ou leur palette.

l; a'p t 10‘5 chefs-d’ceuvre du passé, qu'a briser leur Plume'. ui.découvrent le meilleur

(C\'an[ lient que les pionniers modestes sont parfois ceux qul.

Ils oublient qu

il naquit vers 1540 et se rendit tres jeune en
les ouvrages de Palestrina, qui était son ainé, et souvent il

nique, a Rome, et plus tard de église Saint-Apollinaire. Apres une dizaine d’années,
il revint en Espagne, ou il mourut en 1608, justement célebre, car ce fut un des plus
grands musiciens de I'école du XVI® siecle. .

Jean Pierruicr, surnommeé PALESTRIN
SEOM; naquit verseis2y. [ arriva a Rome en 1540. Cert
quiil travailla d’abord avec uh savant musicien d’
mel, qui avait fondé 3 Rome une école tres suivie. Le fait n’est pas prouvé, il est du
moins fort discuté, Qe qui est certain, clest qu'en 1531 il entra a la chapelle Giulia
comme maitre des enfants de cheeur. I1 commenca a écrire des messes et il en dédia
une au pape Jules 11, qui I'en récompensa en I'appelant dans sa chapelle pontificale.
Cing semaines apres, Jules I mourait. Son successeur, Marcel II. donnait
Palestrina Jes preuves de la plus grande bienveillance, quand il fut emporté par la
maladie, n’ayant occupe le siege apostolique que vingt-trois jours. Paul IV, qui suivit
Marcel I, aimait peu Ia musique et moins encore les musiciens. Son arrivée au trone

pontifical débuta par une hécatombe parmi les chantres, d
ceux-ci : « Nous les cassons, ch S

teurs. » Palestrina fut donc obljo¢

A, parce qu'il était originaire de la petite ville de
ains biographes assurent
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> ou il resta dix ans, pJ

. - Hlus tard, le pape Pie IV et son successeur Grégoire XIV
rendirent un juste hommage au viej] artiste en le nommant compositeur de Ia chapelle

pontificale aux appointements de neyf ccus et dix bajoques par mois (environ cin-
quante-quatre francs). Ce n’était pas l'aisance, mais il Put au moins terminer s
dans une tranquillité relative, qu’il n’avait guere connue durant sa vie, et |

l? 2 fevrier 1504. On Iuj fit des funérailles magnifiques. Tous les musiciens
tinrent a lui faire un im

a carriere
I mourut

de Rome
ent a lui : posant cortege. I fut inhyme dans la basilique du Vatican.
L'inscription sulvante fut gravée sur son tombeau :

Joannes Petrys Aloysius Praenestins
Musicae Pn'naj)s
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Palestri 5 i 1
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pta s e'Ssaylcr méthode en prenant quelques groupes 'd? n‘cl>e e R
. ‘ . ] ' 1 . oy .
et suivre cull transformant en un cantique rythme fac A e
motet et en les tive de ce genre que vous allez ap.preg .E S o
masse? C’est une tentativ R
sl Mty dédaigneront pas de tenter, eux
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. ARE Mais, il fau
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: a tous les talents, : ; ST
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s'attendre a de g % g
o t 1( premiers partis ne seront peut-€tre p p
savoir, et les
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51 Hréconiseés 2
L'audition des différents genres de n1u:1é1:°éordes' Le grand mérite
d’un cantique tout A fait populaire de M. Ch. nt étre appris par les en !
‘étre trés rythmé, religieux et pouvant €tre dorgue, du théme admir
H ;UC‘ ) de )i,oi11 ’:11 fagon des improvisations ’
musique. Inspiré d p el

Ae
i coup de succes.
in ceelis de Vittoria, ce cantique eut beaucouy

i . celle

se termina donc par. o

B de cette compositiofi est
fants les plus rebelles 2 Ia
able du Gaudenl

: [ a bataille.
Post preces, bellum : apres les pricres, 1a batal

int Grégoire jusqu’a nos jours, dans
e depuis sain
g ‘u douze siecles, .
Nous avons parcouru
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i i ‘église et de
I'ombre du sanctuaire; nous vous demandons maintenant de sortir de I'ég
revenir en arriére, avant Palestrina, en 1 515.

Ryl H y ace de
Clest le 14 septembre, dans la soirée : une lutte héroique vient de changerla face d

la vieille Europe. Un jeune homme de vingt-deux ans s’incline devant un, yiellx che:
: i ) i ieuses, étendards déployés, trom
valier qui lui donne I'accolade, et des bandes vxcto.rleu'scs, ; o
Ppettes retentissantes, poursuivent les derniers débns‘d une arme'e rompue tel o
Le jeune homme est Frangois Ier: le champ de bataille est Ma'rlg'nan, don (1: e
maréchal de Trivulce, qui avait pris part 4 dix-sept batailles, disait gue ce'lle- a a}h
été une lutte de géants aupres de laquelle les autres n’étaient que qes ;1cux d enfantb:lf-
Apreés un tel événement, ce fut parmi les artistes a qui briguerait 1 h(?nncur de' ce C
brer 1a victoire et Je vainqueur. Un musicien nommé Clément Jannequin, tou.t Je.t‘mc,
puisqu'on’ a tout lieu de crojre qu'il naquit dans les derniéres anné'es.du quinzieme
siecle, essaya de représenter par une scéne chorale et d’illustrer la defz.utc des SLI}SSCS
a Marignan, ou plus justement & Melegnano, petit bourg situé a trois hc'm‘as.de Mllf‘“-
Du premier coup, Jannequin accomplit un tel chef-d’euvre, qu’il a c.tc lmPOSSlb!e
depuis, et qu'il le serait méme de nos jours, de représenter une bataille sans avoir
" Tecours aux mémes moyens que lui. Dans la suite, il écrivit d’autres cheeurs avec les
mémes recherches de I'élément pittoresque, dont il fut certainement l'inventeur.
Parmi ces autres compositions, nous citerons le Chant des Oiscaux et, j'en demande
pardon a ces dames, le Caquet des Femmes, dont le titre est suffisamment expressif et
prouve que, sous ce rapport, il n’y a rien de changé depuis le xvre siecle, exception
faite, bien entendu, pour les dames qui m’écoutent - je suis certain que parmi elle‘s
Clément Jannequin, malgré tout son talent, n’aurait pu trouver un seul modeéle a

Ici se place I'exécution de la Balaille d;

L'analyse de ce morceau célebre ne d
néanmoins [a beauté, Pincroyable f;
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ntaisie, et nous nous per
tes et les distributions de
joie il réserve et aux exécut;

anteurs de Saint-Gervais.

ans cet extrait; nous en vanteron’s
? e,
mettrons d’en recommander ’exé

prix. On aura quelques difficultés
ants et aux auditeurs !

que vous lisez sur les pro
c’est un concert que vous
Relativement aux sjacle

- C’est donc tres justement
« Musique religieuse de concert », car
allez entendre,
s si éloignés que nous

avons parcourus, Bach devient presque
donc inutile d’insiste

I'sur sa biographie. Vous savez tous,
ourut a I'age de soixante-six ans, le

Les Chanteujs exéc

uttrent ici |4 cantate de Bach
orchestre,

: Diew que jaime, pour soli, cheeur et

1. La Bafaille de Marignan, de Clément Jannequin (1515). Edition
Fils, éditeurs, 4, place de |a Mad

annotée par Weckerlin, — Durand et
cleine, Parjs, Prix : y fr,
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- l ¢ Z donné },ar lc constanc
o e of T e volur 1ttention
men que vou

F. DE LA TOMBELLE.

se, loin de lasser les mille auditeurs accourus au

; imaginer
5 és. On ne peut 1
: : enthousiasmes. ooge ctte
-hola, les a conquis tout d'abord et res, plus franc et plus Vlbml.]t'.cour
premier appel de la Sl'{’( Jlus sensible aux beautés SUPLrldcu nouvelles auditions populaires p
un public plus nttc?tl y }i ici_d;4 le Comité A entreprendre de
b e si concluante a de
épreuve sl Cor

'hiver prochain.

Si ite ennuyeu
Ce long programme de musique dite ennuy

JEAN DE MURIS.
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