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PREFACE

Notre bul, cn éerivanl eel ouvrage, ne ful pas, sculement, de composer une méthode pratique el
progressive al'usage de ceux qui désirent se livrer alétude de Pharmonium. Nous avons voulu, en
plus, quela connaissance maltérielle de Pinstrument soil aussi compléle que possible; ¢’esl pourquoi
nous avons donnéune part assezimporlante aux considéralions touchantson hislorique el sa faclure.

A nolre avis, ¢’est une opinion cerronée, trop fréquemmentrépandue, de croire quil importe peu
A un exéeulant de savoir commenl el pourquot son instrument fonclionne sous ses doigls. Combien
’organistes ct de pianistes, méme de beaucoup de lalent, qui ne s’en sonl jamais préoceupé, se
reposant sur le facleur ou I'accordeur pourleur fournir ou leur réparver leur instrument, ne sachant
que se plaindre 87l est délectucux, mais se trouvant dans Pimpossibilité de discerner ni de dire
pourquoi ; comine on se repose sur un cordonnier pour éviler de se blesser pendant la marche !

Les arlistes d’autrefois n’avaient pas celle négligence. Des peinlres comme Memling, Véronese ou
Van Dick ne croyaient pas déchoir en broyant cux-mémes leurs couleurs; des musiciens comme
Bach ou Rameau savaient a fond les lois de Tacouslique instrumentale, telles, du moins, que le
permellait ’élat des connaissances de leur lemps. LEt, dans l’él)oquomo(lcrno,lo orand arlisle que
ful Guilmant n’élait pas seulement Pincomparable virtuose qu’on a connu; il était facteur aulant el
plus que quiconque, et, personnellement, je le vis, a Boulogne-sur-Mer, sa ville natale, ot il ¢lail
venu passer quelques semaines de vacanees, je le vis travailler pendant plusicurs jours, a démon-
ler, relever, accorder, raccommoder orgue de ses débuls, A Sainl-Nicolas, sur lequel il voulail
donner une pelile séance A ses compalrioles avant de revenir 4 son beau Cavaillé-Coll de la Trinilé.

Sainl-Saéns procéde de méme ; aucune queslion scienlifique touchant la construction ou la raison
Q’¢lre d’un instrument ne lui est élrangére. Peul-on dire que, pour ces deux-la. ce ful du temps
perdu, comme lincileraient volontiers ceux qui, dénués de loule curiosilé, trouvenl loujours de
honnes raisons pour expliquer, plus encore qu’excuser, leur recul devant tout effort?

Nous irons méme jusqu’a prétendre, el aucun vérilable musicien ne nous contredira, que la con-
naissance seienlifique instrumentale est un coefficient nullement négligeable dans Partde la compo-
sition. Etsi, de Guilmanl, sa musique est orgue méme, au risque, soyons jusle, qu’a la lecture on
cn éprouve parfois quelque surprise 5 si, de Sainl-Saéns, I'invention orchestrale estune merveille de
précision ingénicuse a laquelle personne aulre nalteint, ¢’est, n’en doulez pas, grice (l’al?ord au
oénie, bien cerlainement, mais aussi A cetle connaissance profonde, raisonnée, lotale desoutils dont
ils se sont servis.

Ces exemples sonl évidemment somplucux cu éoard au simple harmonium (ue nous nous pro-
posons d’éludier ici, mais ils ne sortent pas de notre sujet. KL ceux (lui_ nous leront ’honneur de
prendre quelques inslants sur leur travail matériel, touchant les exereices digilaux, pour lire ces
lignes, nous sauront gré, dans le cours de leur carricre, ’avoir insislé sur ce poinl qui leur aura
semblé, tout d’abord, fulile en apparence.

D’apres ce qui précede, notre méthode comprendra
Ihistorique de Pinstrament, en remonlant un peu plus haul, & Iorgue
il S’éehappe. .

On y apprendra ce que furent les premiers L NNCTEILS, 05
résullats, les conséquences, el aussi les invenlions a coté, ¢phemeres,

a done Lrois parlies. La premicre lraitera de
A luvaux d’ot, somme loule,

Alonnements, les essais souvent infructueun, les
mais parfois inléressantes
connailre. . , ; . . .

La seconde partie comprendra P'ulilisalion de la partie mecamque, Sf)l|l1_101'1(‘. registres, genouil-
[eres, double expression, en terminant par le clay ier ot \"|.('n(|r<,)|.1l Q l(‘l‘ll' |)]u('v\ les exerelees. f|lg'l-—
Laun, Pétude du doielé de substitulion (que loul pianiste devrail aussi ('()nn:nlrt‘)., du jeu lié (ou
non, suivant les cas), de toul ce qui comporte, enun mol, le maniement matériel des touches,

qu’il ne faat pasconfondre encore avee le style.
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Enfin, la troisi¢me partic, avee de nombreux exem ]
familiariser avec les différents systemes de composition (-l.l(: style qui Teur ¢
préludes les plus simp.]os Jusq u’:m,x morceaux (l<: virtuosilé, assez rares
desquels, sous les doigls ’un exéeutant habile, Th
titre d’instrument d’art

Peut-étre objectera-l-on que ce plan semble un peu grandiose
4 cole de son décoralil el sonore rival. 1l est modesle
Ierreur. Certes, il est loisi ble, el profi table,
absent pour raison de place ou ¢
pas un orgue. Il w’en différe pas seulement par sa sonorilé cap
nail; il s’en ¢loigne encore davanlage par son expressivilé el |
cas d’inslrument 3 pereussion, chey, lequel 1a parentlé avee o
par celte adjonelion planistique.)

En considérant harmonium ‘comme un instrument original,
liques el spéeiaux, issu de Forgue comme o piano du cl;
prétendre lui faire concurrence, on apprendrad le miey
contre les attaques, souvent juslifiées, dont i] eg| Pobjel

En résumé, harmonium es| une charmante invenlion
sont momentanés, 3 Pusage (res réellement py
quil appartient de Juger ot commen e Pabus ou |
contre le mirage de Ia mulliplication (e
riqne de la sonorité dy arand orguec,

Cen’est pas en elevant des clochelons inuliles sur |
cathédrale 1 Ainsi de Pharmonium, Modeste il est né.
d’¢tre Te meilleuy possible (et non 1e plus volumine
ment el goiit, et seg détracteurs serony les premie

St nolre travail peul étre pour quelque choge
¢l nous n’en demandons pas davantage,

= ~ ’ \‘ PR \ Qe
xemples 4 Pappui, permelira aux éleves (}( S(
st propre, depuis les
du reste, a Taudition
armonium peul prétendre, sans infatuation, au

pour un instrument jugé modeste
parce qu’on le compare, el c’est I qu’esl
@"utiliser Pharmonium pour

remplacer un orguce a luvaux
conomice ; mais il faul hien Glre

convaineu que harmonium n’est
aclérislique que loul Ie monde recon-
amollesse de sa détonle (saul dans le
reuce est rendue encore plus distante

comportant des effels caracléris-
weein, pouvanl Y suppléer au besoin sans
Xconnailre, e, partant, & Te micuy défendre

- i limbres souven| caplivanlslorsqu’ils
alique dans hien does cas, Glesld coux qui §’en servenl
amonolonie de son role, ot de se lenir en garde
s jeux dans Uidée d’oblenir e simulacre loujours chimd-

a loilure d’une chapelle (quon en fail une
~modeste il doif demeurer, Quil se contenle
ux). Que Pexéentant S'en serve avee discorne-
s Areconnafiye son charme,
dans ce double résull

al, ce sera notre récompense

F.

DE .4 Tovnere.




PREMIERE PARTIE

” I[;()Ill.:_'l‘::(;::‘II:I‘I_:T]](‘LS:‘J:‘(\(Il_lt(‘lril(l Il(,\(‘\‘,-m,‘ (!\il'll..\“]\:l l;l.ml.”.“ (l(‘.s ‘insl,rumonl‘s a (‘]:1 \'i(:r. Mais, .:ﬂm'.‘\‘ que le piano
cilres, J,(')l""ll;‘ pmnu:lnl a )Ivin(~ lh‘.:r(l'((‘l(:()l(]”f (‘lll{(‘( ‘llll'l‘("ll‘)']‘lff\ “;\ l")['n. Fhavmonium v pas dran-

e }()i:lmr on offel )'1;<'11 dep fie ) I!I‘(“"I"('ll‘?(')l“' T(Im'l)('“’ (“‘ ”]’“[,- i
i » en efet, ]« a _.| llls qualre sicd ,( 5 par les (.ll,\(‘l'S(‘S }11(\l:llm)l'pllosvs qui firenl de lui
\\»l(lvl‘], 1.]‘(11, ,Ill’)u,s m(r)n,L qre .(‘l(l\ I(‘(’)I‘(I(‘. ¢pinetle ou claveein depuis le moyen dge jusqu’a la fin du
v sicele. [orgue Tl Lc s oue. dCapres les deseriplions nous Taissées Vi
Héron d”Alexandrie qui l]’)(tll.l(l)lll'l(?lull(('?l(:;::l,n(lI(\d(lk)\'li(qr'nll(lT I()II((\I(IHIEIII(?I'I]\ “I}’OJ‘([’lf‘“ O'n"l ]‘}IEM‘(‘S \!ll‘u“‘ o
méme principe sonore, soil @ une série de lll\“llll\’( aclion & § rl'( _l}l(mt” B POPOSML -

. soil A i ac nés individuellement par des touches. On
en renconltre des exemples parfaitement caraclérisés jusqu’aux lemps  les plus reculés, jusqu’a
(ﬁlrl‘l’ll(lg'(‘ (1). presque jusqua I'Egyple des Pharaons ()) 7 LEEE

[’harmonium esl un parvenu, isolé, sans lamille ou presque, car il ne peul se vanter d’un parent
pauvre comme I’accordéon. Il parul aux environs de 1829, alors que, depuisunc trentaine d’annces,
les esprils 4laient tournés vers la recherche de Pexpressivité de I'orgue, ou, & parler plus ]uslmnonl;
vers I'abandon méprisanl de sa sereine el myslique fixité. ' ’

”Iun 1803, dans un rapporl du célébre physicien Charles, on trouve celle phrase si Lypique pour
J cpoque. « 11 est dommage que les orgues ne puissent se préter a des inflexions, sans lesquelles il
1) .\"‘fl pas de sensibilité dans les instruments, ni de louchanles émotions autour d’eux!»

(J. est élonnant (peut-élre est-ce logique ?), comme en 1803, alors qu'unc moili¢ de I’'Europe se
ruait sur Pautre, alors qu’on étail & quelques années de la Terreur, toul étail sensibilité, philan-
thropie etromance chez ceux qui demeuraient en spectateurs !

) Bref, ce fut parmi les inventeurs a qui slingénia a porl’(‘clionnm' I’orgue en enlevant aux luyaux,
Sinon A Iinstrument considéré aupoinl de vue de la nuance musicale, la fixité I’émission (ui cons-
l’l.L!l.O leur principal caractere. Tour a tour ce furent les fréres Girard, puis un nomm¢é Grenié qui
prirent des brevets subtils quoique hizarres et impratiques. '

APu,is arriva Sébastien Erard qui avait déja fait ccuvre de génie parson perfectionnement, on peut
méme dire sa création, dupiano ct de la harpe au moyen du double échappement pour l'un ot du
(1911131(\ mouvement pour aulre, arriva Sébastien Erard qui s’appliqua au probléme de Iexpressi-
vilé, et qui erul la résoudre par un systeme de louches & enfoncement progressil aclionnant des

soupapes seclionnées.,
M adapla, sansaucun sucees
vers 1825. On Pessaya, ce ful (rés m
) (;l(‘Linslil'mnm] ( fournil, dans la suile,
vicissitudes du palais dans lequel il figurail.
mis de nouveau asac, il finit par échouer dans

aillours. son invenlion au pelil orgue de la chapelle des Tuileries
auvais, of Pon n’en parla plus.
une carriere des plus dramaliques, en subissant toules les
Tour A tour saccagé, refait, démoli, vendu, rachelé,
la petite salle du Conservatoire ou il est encore. Deux

. . » . ~ % " . . L3
(1) Voir le travail du P. Delattre sur les fouilles de la Carthage punique et romaine. ‘
ours, délices et orgues », laquelle n'est que la

(2) I n’est pas oiseux de faire remarquer ici la_sottise de la. régle « am s . ; , :
sanction par des gram mairiens ignorants et des pédagogues obdissants, d'une tradition fausse et d'un manque d’observation

msigne, i
Un orgue est un composé de plusieurs tuyaux, et un seul tuyau n'est pas i orgue. D, Qe longtamips, ot 4 pas la
facade pour le fond, et au lieu de dire des tuyaux, ondit des orgues. Rien est ridicule g dexprimet « 48 blles acpmn s,
. . Josent ne sont pas désignées par ce nom. Si, parlant d'une

lorsqu'il n’y a qu'un seul instrament et que les parties qui le comj 1 _ 101
on disait « des guitares » pour en spécifier une seule, ce ne

guitare, et donnant ce vocable aux sept cordes de cel instrument,
serait pas plus incohérent.
Cette régle a dti prendre naissance

N aurait eu pourlant qua live le psaume CL el

cle, époque ot I'on ratiocinait sur tout. sans rvien savoir. On

o
vers le xv° ou xvi¢ sI¢ ) 1l
A v voir clairement =111 chordis 1 organo etnon organis !
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claviers sur lrois fonclionnent, |

Lo [roisicme esl celut ([
mulisme, mais qu’il ser

‘eoau
arard, cpave historique  condamnée a
ail dommage de voir

Ce futen 1829 qu’une cause futile mit sur]
sans issue, ol que, pour SOl-f'_‘.-q‘ : ot

Mais il est lemps,icl, (l(\(l(\lln.n'nm-\u\' (|u:- nnus\rf( o 8
opposés, plus que (‘('lu,l (‘I]ll(‘?l].ll.\'..tllll 5(ml | essened ‘nu..llnn ( o | -

Quiconque a Eprouve la curiosite de monley g l'l ! )lll.l( | (‘ Pinsteament a vu "ahord wn enc n.‘
fort de gymnaslique, ot de jeler yn regard dans | Inlerieur e Ill.\‘lll‘lllll ! l‘w' de toule sorle, mais
vélrement de lamelles (e bois, (Iv.lmnsnns.wm's, ,<|(\ ll'l_ng'_lv.\“ cldec llll p( |“ "(l:“m conore du des‘\.“g,‘
il a bien compris que mique (:ml)l'mnl]m\ .\‘(‘I'\':l.ll ':l.l':lll“(‘ [);}|‘< Il ¢ ;T.-\' ‘(-mnln'i-\' que ces
ou sonl rangés les luyaux. S(‘ul(*m(.‘nl._. Pobservateur non milié n'y ]')(?.\ ) (‘)‘“‘I;'l~|i‘||(‘lt‘\‘ ol sriiguables.
tuyaux, de forme of <l’;1ssmn])l:1gv st divers, se classent oy (I(‘.ll\. (‘:l!(‘;{()l.l( s"( IS ,,()(I(.\‘li‘* o¢anls lt\].s
L’orgue loul enlier, depuis lo plus modes|e. (If‘ (lv.u\ ou lrois jeux, _|us<|1.| (l‘ll\‘ xlll \ “nitll“(’ classili-
qu’on en voit un i Sidney avee son luyan (I(\,.()/. |)1,("(|s de haut, repose sur cell lits & boucehe ol
ation, A savoir - les jeux dits de fonds of Jeg jeux (I»Elll(‘ll(‘ realises par-les tuvauy dits ak
ceux qui parlenl gy moyen d’une anche ballante (1).

Le tuyau & houche esl une fule, Variant e 4 picds de hayl
ulilement (cap Punique luyau de 64 3 Sidney ost un blufr).
la colonne Qair, sans adjonelion daucun ayre organc,
1mmobile e n’élant faife que pourfaciliter of poy, posiliye
& bouche, eylindrique oy recl
nom bizarre (4
Le tuyau 3
lamanidre

disparailre.

avole, ou, pluldl, ouy il un

> v ¢ ‘Ili(\
[ilon fertile sur unce gale
anl perfectionner | orguce

»on déeouvril I'hzn'nmnunn'. e OmTOS
avons fail jusqu’ici les deux ]n'm(‘lll‘N 8
deuxy mslruments on presence '[ o
oraue, le plus souvent & grand

celle mbe:

S,

(parfois de sculement) i”“"ll.'.h :h:
partoirs de M. - lion
Le son el produil par la \.ll)l(l ant
.l’(‘ml)()uchu|'(‘. cn forme de I)IM‘El,”' ( yau
ment engendpey celle vibration. (A“ .ll,l,'[(lv
en bois, soil o l‘nélul, ¢lain, ou alliage l)(;'l\lllll'(‘!!
en lisan( e nom, qu’il exigle des luyaux on el o
Sen métal, of (e lorme conique, e fait au contraire (que (Io\'v]ol.)‘l O~
d’une ‘Lron‘lpelte, d’un lm]'nl)ono, ou méme ('yp ])llon()g'mpln\. le claquement S()“()HI)I()III-
duit par une anche ballante, Coqe anche eg| unelame (e oy; Ve souple, solidement fixée parul
munie dun ¢y FSCUr permetiang (_Iel’accor(lvr, qui, sollicif¢e :
surunsiége, A la fy cond’un cornel '

angulaire eg| soil
toffe. On auy:

ultortde ge ligurer,
anche, toujouy

: a hatlre
parla pression (o la soufllerie, “l. I.);l.llnl.
, , ¢ chasse oud e lrompe dautomobile. Remarquons, en passi
que, dans lorgue, chaque anche d’une longueqyy délermin e
prévue, résonne ) la base ’un tuyau de e
les instrumentg

ibre ¢ealemoen dé

pPour produire
qui onlypne longuey,

A lermind
avenl g

NS exeeplion
arinelles, bussons) ou

3 auleur
un son d’une haul

b . a lous
pour elle, contrairement ¢
h:lull)ois, el

Cest 14 une

Yles.
Variahle Par les lrous seulement (““l‘:)_
CS, Iy ard’aulyes arlificeg (ll‘()mpoll(_\s ou cornels i pislons, lrombones
araclerislique (¢ la sonorigg dePoreye. |
Or, celle anche battan(e parle op plei )
venlest suffisan ‘ i :

‘e ](31'00, ou ne parle pas du lout, suiy
M € « 3 ’I Al 3 3

A pasTaclion sullisan (e pour
- Lejeu Panche o

son sicoe; (p ;
lixe, ainsi, dyuy que le tuyay ;
jusqu’a se taire, cl, sous up exXees (|
I’('*lu(l(%(l.uquol nous prep Voyons le 1e

Tel est lorgue, dans o o
servalion, Enp Gludiany d
Jeux, des nazards,

~aevon dil

anl que la ])I'(-hsl[()ll\'“[.

appuyer la languel (n;n'«‘
i’ \ IS SO

. . stdone un JeU a puissance

*qui, i, sSous upe

liecanl
: : . aiblissan
5 . ])l‘(‘SSl()lllllOlll(l.l'(‘. fausse en faibl
ar, siffle of oclavie pay Suile

cleur 3 '

. ur
.  d’un phénomaen racouslique pe
. tun braité (e Physique.
ntier. Toyy le reste est de 1'uiiljgq
ans un rajgs de factupe
deg quint

le Tob-
du perfectionnement,  de leins
on Lrouvel':\1’(‘\i|)li.cali()u des cornets, des pic

: e . alons s g Apprendrq 1, théopia deg v - '

inlerférence, majg loul cely n’est, Cneora : : Voi

anches ballanteg,

Youloir rendre CXPressifs cog
quis’obslinent avoulojy
dajouler que

g v 3 ){ll.
X cllesles, des halleme nl“[ !I«‘*
: \ N (n h
P Par des tuyaux de Mol
; l(.l(,\u\: m'gancscluit ung ulopie
erfee(j 0 eo ‘ils jor
) ] nner oo qu llmgnnrunl: [
» de toul lenmps, o, pres reha o
la nuance musicale, o enfep uy (| L
14 . (
- me la « hote de pée 1l og 3 :
notn e oile recit D qui egg acliony
expression, meecanique, :l“,(‘l'!(‘(‘ll ren e g,
[()lrl‘L(-Ju b n!u,lv, l()u[(" la Serenja el Iy
Poul ceci élang POSE,

(:ommo e
cyelo
ol)l(‘n_ir
ans gype

S B "W “'(\“S

N sont seuls capables _1‘ il i

. v - . 5 .

“Ieslinging | Mais II’()lII)]l()”5|ll|]%
dang unc modificalion d:

, ‘ on
( botte ; nes mobiles, (Pest e i
Y par {

bar upea pPorlée (e

orgue
Upersie
bedale

e » A . i >
aclére (a fixito

i elle
I’(‘\(‘(“Il“lll. I(A( |“[
Noblesge |’ N”””"“'llliliulv de Pémission nlusu"'; ( '|u
| I Wit orgue popoe. _— dneine dlysolit.
: s . ‘SllI)I)()M)ns\m)us(»n 18‘2(), |“‘“t|‘1n| S FCpos ni SUIF o eincipo
ambiant, g evertuaieng cherche, A enleyorp o pend, chotiy
voir les rareg COMpositiong (| 12 - .

yen (e
“Poque) 1 |m"«_;-||

50 ar e ootll
urs, solliejlés parle g
'im'il:ml, 3¢

. ) oo e ( U {
A’y ada reste g
(1) 1l'y a bien une (roigjo

. ; ! . O - \““-
r, | Maenioegy, I:lnl:ll-\‘l-\‘l“‘l“I ™
me catégopio le jeuy
. ol \ 2 (S ae Jeay, Nommedée |a. ] i
d acoustique tres Curieux que le Moyen dge ill\'(‘lllu ar I'( e I(m”“l’lm\\v P il
. N . ’ ‘ * ‘CScie i [
siteles plus tard, par Gavailig (o Mais et denee it
© S, pour eeg JeUx, 1y

- l e
| dlle repose sur un Il”'”“dl(“'
Cldong |y o, ; . v hien des
oy 3 B A (Ju(
Bane songpa cont; et fat donné |
Cle luyag .
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::)Iillllsf(l):l-::;l:i\;;ll- :I‘::-((.‘il::ll:;llf‘::‘l:“:-lli‘:"l;lrl'i(“li“" ('( «"Iui I;-.r‘(-ml i‘:!;]'n'nllln'(i;‘l |£l‘l.][ ,([,-“g“,‘f“rf\‘? » (~/0.7"Iu(’l), un nomme
R ll)’il(‘(‘()l'(l o Il(- ..”,1() jel, o I‘(‘(’)’I‘ll‘ ien |)(..| .a‘u an ([ll.‘llll-(‘)lilk‘llhl‘l I quimit toul 10’_11101’1(1(\
(ceord. Dac . clesl . puisque ¢¢laitun diapason, le diapason a bouche, lel qu'il exisle
aujourd’hui (1). |
Dans Pintéricur dun pelit eylindre de trois cenlimelres a peine, Pinsonnat avail fix¢é une cloison
aes millimetres en large el un seul eentimeétre & peu pres en long dans
I:nquc!lv se mouvail « librement », mais en la fermant presque enlicrement, une minuscule lamelle
de cuivre souddée A la cloison par unc de ses extrémilés. Au soullle de Popérateur, la lamelle rendail
un son, un la, puisque ¢’¢lail ‘donné comme diapason. Ce son n’élaib pas trés forl, puisqu’il n’¢lail
eltlll)llli<3 par aucun luyau résonnant, maisil n’élail pas, si on veul, désagréable, etil availlavantage
{ cnlrer en vibration au moindre soullle, au point de n’étre perceplible que par celui qui s’en ser-
vail. Silon soullail plus fortle son accentuail d’autant. Si Pon poussait & pleins poumons, il arri-
vail un moment ot il ne p]fogycssuil. plus, avec unce cerlaine tendance & baisser. Ce petit oulil, tres
pratique, puisqu’il esl encore d’un usage conslant aujourd’hui, Tul on peut dire la larve de 'harmo-
: soil enacceplion méprisante, ce n’est que

num. Qu’on necroie pas, sinous prenons €e mol, que ce ‘
comme comparaison cnlomologique. Colle larye en elfetva se développer, puis, passant par diverses

"lél“lllol'ph.o-svs que nous allons suivre, clle son ¢tat de chrysalide pour devenir l'instru-

ment qui nous occupe. i
Onimagina vite de mellre ensemble une serie

presenlant une fendlre de quelq

sorlira de
de lames donnant lagamme ou  plusieurs octaves
delaméme gamme. Ce fut’harmonica. Puis, un pralicien .Ll:(‘)S ingénicwx trouva bon de joindre deux
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les bazars | La joie des cnlants el pas toujours ccllq des pargsan. | ‘ '

Enfin, g‘l‘und'o invention, on découvrit d’adapter a ce systéme un soufllet & la main. .
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[ermé par celle aspiration cb, par la suile, reloulé parla compression donnait 'accord de la neuvieme,
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siere des biblioth¢ques celle délicicuse moisson de LlLime 111‘1 -1\11]“' clcs >|’J(.)V 50 (‘11 O(Elf?();b’ d011111t:
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Taloe 0 L s ‘ LIO (‘l' ‘ ‘ V S 7 e 1 . 1O v . r « - s & ’

pédales 1é pensa I,\oir compensateur rendant le \.LHLLOIJ,,LU]_LL, renongant aux Lun(’,‘.s alternées,
‘ ‘A‘ ; ‘(7‘(. ] ] I.L‘S(‘ 'l ’r N g 2 ) ' ) ) . « 4 T ‘\l X 4 ¢ « @} oY NQ i a .

on ado )115 " oulllel un grand harmonica chromalique d’unc sOIj\dntld'l.ng](Ic noles. [’harmonium
4 asur ce sou y grall : e cr e T P

Clait 1 L\ sl L un facle ul'hnommé Debain se mib & perfectionner les clails et, comume il arrive

L A 1rcaQr - a1 | W Pl T ) iz o . i » . :
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lard, quand I'heure esl opportunc; mar
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f‘ulv, allant iusqll’:‘i conslruire m:.\lmrm(mlulln;((”é
Jeux. 11 aurail pu poussm‘jusqu 2 deux cents. L€

[l esl meéme N remarquer que ¢’estle sort constant de ces inven-
'S i K& 5 € 8 Lo .
A illes de gente (si 'onpeul employer ce mot pour

trouvalt L ! 1 '
vanouissent, pour revenir parfois, plusicurs si¢cles plus
Y 1L S8 b )

mais alors, clles sont raisonnees. . ’ . .
i, mais il se meltail a multiplicr les jeux d'une facon ridi-
es, maits 1 j

[rois claviers comporlant plus d’une centaine de
Lail toujours le méme. Ceb instrument invraisem-

lans 'oubli. €
[ toujours aux
. Al ~ 3.2
[lles s'¢

. il est, peul-clres impropre. [l la recréa, car les Ghinois avaient trouvde
(1) Dire que Pinsonnal invenla D'anche libre )

Plusicurs iilliers d’années auparavant.
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> les instraments furent “gl.““:—
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¢erivail pour col instrument i Uexelusion de Loul aulre. Py ces col.npositious, sur lesquelles
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(1) Ainsi nommé

) parce que Comportant quatre jeux enliers ef quatre depyi_ . |
rangce de lames, : Jeux dontun, |

AVoix céleste, posstde une double



cas, la force du venl ne peul pas dépasser la pression almosphérique, landis qu’on peul le
laire par la force compressive, oblenue parles pieds: le son enlre done dans le soufllet au licu de
s’en ¢chapper. 1l en résulle une douceur, en mdéme lemps qu'une rondeur de son, lrés remar-
quable, et, par ce fail, cclinslrumentdonne, plus qu’aucun autre, Iillusion d’un vague grand orgue
cntendu de tres loin, comme & ravers une cloison. En somme, il possede des qualilés, mais aussi
des défauts que, du resle, les facteurs francais tendent a faire disparailre. Commencons par en
considérer les défauls.

La principale objection est que 'expression, qui fulle premier bul poursuivi au lemps des débuls de
Finvention de 'harmonium, Pexpression n’existe presque plus, du moment qu’on est limilé par la
pression atmosphérique. Partant, la double expression, si riche en ellels musicaux, devienl inappli-
cable, ou, loul au moins, considérablementlatlénuée, en dépil de toules les affirmations conlraires.

Le vibration qui va s’¢teindre dans 'instrument, au licu de se répandre au dehors, est, par ce
fail, assourdie, feulrée. Laltaque esl loujours plus molle que dans le systéme & compression lanl
(u’on n'aura pasadjoinl le mécanisme des marteaux perculants, qui ful, ason ¢poque, le splendide
perfectionnement des premiers modeéles de Debain et d’Alexandre.

LUn défaut plus grave (en réalité, une rouline plus qu'un délaut) consisle dans la disposilion du
clavier qui, au licu d’élre divis¢ au fa * se coupe & 'ul * ouausol”, ce qui supprime d’un coup
toute la musique des Guilmant, Lemmens, Franck, qui prévoyaient celte division et qui éerivaienl
cn cons¢quence. Hitons-nous d’ajouler pourtant que le facleur Touzaa s’esl appliqué a remellre les
jeux d’ul a fu’etde fa*a ul’, ce qui est beaucoup plus logique (1).

Si nous passons aux (ualilés, nous devonsd’abord reconnaitre, une fois de plus, la plénitude du
son ¢l sa douceur extréme, au point qu’on peutl alfirmer que ¢’est U'instrument idéal pour élre sur
de n’avoir pas d’ennuis avee ses voisins, méme si Pon y avail recours pour distraire des heures
d’insomnic. La soulllerie devient heaucoup plus facile, puisqu’il suffit de presser allernalivement
les pédales sans aulre souci. Le réservoir compensaleur el la pression fixe de lair se chargent du
reste. Le (remblant, organe si barbare chez les autres modeéles (du resle les vrais instruments d’arl
nele possedent pas), est, ici, remplacé parunmoulinel qui faitonduler le son d’une facon acceplable
mais donl on aurail pourtant tort d’abuser. Enfin, le meuble est infiniment moins encombrant,
meéme pour de grands modeles, que celui des harmoniums ordinaires. Nous nous demandons seule-
ment pourquoi on persisle & garnir ce meuble de peliles galeries en bois découpé, élageéres et
autres molifs de décoration d’un goul déplorable.

Un instrument de musique n’est pas une armoire, niune vilrine ni une cave & liqueur, el pour-
(uol un piano, ou un harmonium, scrail-il plus décoré qu'un violon, un cor ou une flite. La
facture francaiscavail longlemps résisté a celle invasion de style transatlantique. 11 est dommage
de la voir condescendre a la mode ; elle y perdra son prestige, car les meubles de palissandre, ou
aulre bois de choix, unis. sobres, diserels ¢l neulres, ¢laient incomparablement plus « comme il
faul » que tous ces trompe-I'eeil bons pour les exposilions dont ils suivent le style.

Mais celan’a rien @ voir avee la valeur inlrinseque de inslrument qui, en plus des qualilés réelles
que nous avons ¢énumdérées, posseéde celle, non négligeable, d’un bon marché inaccoulumé.
.\'(*ulcmm]l, un arliste, un exéeulant, un virluose — el un C()mposiLcur — préfél_'cront Loujours le
modcle tradiionnel de six a sepl jeux & percussion el double expression, quimérile, seul, la déno-
mination d’instrument arl, sous lequel, du resle, il est désigne. 7

Parlerons-nous, quoique ccla nous éearte de notre sujetl, des systémes méeaniques remplacant la
main humaine pourl’exéeulion musicale ) « Eolian », « Pianola » el tant d’aulres? .

Cen’est guere a sa place dans une méthode précisément deslinée a enseigner la manicre de se
servir digitalement de Pinstrument. . L

Néanmoins, en en parlanl, nous aurons parcouru le eycle entier de lulilisation pralique de Panche
libre. o i _

Cessyslémes mécaniques sont de véritables merveilles dlingéniosile el Pon ne saurail lrop les
admirer pour la palicnce et Phabileté qu’il a fallu déployer pour alleindre un pareil résullal.

A N B vl a1a 1 o " 2 \ B 2 ‘ a1t ¢ \ .
[Is nesont pas peul-¢lre encore parvenus i apogce. mais il s’en faulde peu etiln’y aurait aucunc

si nous ne cilons que quelques noms de facleurs, que notre silence vis-
transformer cette méthode en organe de publicité. Néanmoins il nous est
de la vitalité de la facture francaise : Mustel, Alexandre.
Touzaa. Si j’en passe, c¢’est bien involontaire.

(1) Nous prions le lecteur de ne pas se figurer,
a-vis des autres soil intentionnel. Nous ne pouvons
possible de donner la courte liste suivante qui donnera une preuve
Coltino. les fils de Kassiel, Richard. Rodolphe, Christophe et Itienne,

o
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Dans ce cas, les pieds n’onl qu’a pousser allernalivement sur les pédales avee 'inconsecience d’un
soullleur de forge. Tandis que lorsqu’il y a Uexrpression, les pieds deviennent parlie aclive dans le
son ct la nuance. La moindre crreur dans le mouvement alternalil se percoit, el cela devient hor-
rible par I'isochronisme de cresc. et de dim. lorsque exéeulant se sert de ses pédales comme sur
unc bicyeletle ou devanl une machine a coudre.

Or, la non-fixilé de la pression, quoique conlinue, est la condition essenlielle du jeu de 'harmo-
nium. C’est le principe méme de Panche libre. 11 s’ensuil que lorsqu’on entend des gens si nom-
breux dire @« Je ne sais pas me servir de Pexpression », alors quils se figurent jouerde 'instrument,
ils mériteraient qu’on leur réponde : « Vous ne savez pas, duloul, jouer de 'harmonium ! »

Commentacquérir ce savoir de la soufllerie. D’abord, ¢n immobilisant, une fois pour toutes,
le registre expression, considére désormais comme inerislanl. linsuile, en remarquant quela pression
doit ¢lre conlinue, loul en ¢lanl nuancée, aulrementdil: conlinue mais non constante. Pour 'obte-
nir conlinue, le seul secret est celui-ci @ ne jamais appuyer les pédales jusqu’a fond de course. Que
chaque pédale ¢lant parvenue aux deux liers de son parcours soil aussilot soulenue parlautre pédale
el wice wversa, de facon a ¢viler loujours le poinl mort ot 'un des soulllets serait en bas, lautre
en haul, Pun arvété, Paulre non parti.

Comume exercice pratique, ilest des plus simples. 1 sullil, aprés avoir, bien entendu, mis 'expres-
sion, de poser un doiglsur le clavier, puis deux, puis qualre, puis dix, avee un jeu, deux jeux el,
peu & peu, lousceux dont on dispose sur un scul accord interminable, en travaillant & obtenir par
les piedségalité absolue du son, sans aucune nuance. Plus ily aura de registres lirés, moins ce ser:
commode, a cause de la grande dépense  d’air, surloul si, au clavier, on prend des accords a  ecing
notes dans le grave, mais on peul s’arréler avanl cel exees qui est sans exemple dans la musique
bien ¢erile.

Lorsqu’on est arrivé & conserver celle éalilé absolue du son. on cherche & le nuancer, mais en
¢vilant que celte inflexion soil le résultat de Palternance des pédales. 11 faut travailler & faire, par
exemple, un crescendo conlinu pendant une dizaine de mouvements alternés des pieds et, réci-
proquement, en diminuant et réglant la dépense proportionnelle du vent au nombre de noles
enloncdes et de registres employés.

Rien de tout celan’est difficile. 11 sulfil de Pavoir compris el, plus encore, de soupgonner que
¢’estle but & alleindre. Avecebien peu d’allenlion, ce mouvement des pieds devient totalementins-
tinetil' el, sans faire nullement appel a la pensée, les pieds nuancentla pression de méme que chez
un violoniste le poignet appuie Parchet sur la corde, lraduisant par une transmission inslantanée,
aulanlqu’inconsciente, 'inlentlion musicale de Parlisle.

(Zest la pointe des pieds quidoil aclionner les pédales, el jamais, sans exceplion, les lalons.

Par la poinle, on peul oblenir les nuances les plus délicales et, méme leffet de tremblant, qui
dansce cas n’est plus affreux organe que 'on connail, mais bien un vibralo s’appliquant sur une seule
nole au besoin. On pourra s’exercer & le produire, bien enlendu pas sur un accord, mais sur une
nole ou deux dansle médium ou Paigu. Parune simple vibration du pied, done delajambe, puisque
la pointe scule est appuyée, on oblienteel effel i volonlé qui, judicicusement ménageé, est dumeilleur
coul elne préte a aucune crilique.

Quanl au registre (remblant, il scrail loujours préférable, en allendant que les facteurs le sup-
priment sur leurs calalogues, de le décoller, de le clouer, en un mot de le supprimer sans espoir
de relour.

Nous avons parlé plus haul des genouilléres. Ce sonl deux palettes disposées de chaque cole des
genouy, qui par I'¢ artement desdils, exéeulenl un mouvement latéral sans que celui des jambes ni
des pieds en soil génd. )

Ces oenouilléres sontde deux sorles, loul enayantla méme forme. Les unes agissenl sur lo» vent, les
aulres .;‘l,ll‘ la registration. Etudions les premicres, nous verrons les secondes, au moment de 'étude

des regislres. ) : : 1 e
En supposant que Fon sache parfailemenl se servir des I)L‘(Iil[(.‘«\:. on ne peul [.:mo que la pression
nuancée ne sapplique a toule Iéchelle. 118’ ensuil que, dans cerlains cas, la partie grave risquera de
couvrir les dessus. 11 peul done élre profitable de posséder un organe inlermédiaire capable de dis-
' i C . r RS aQee LAY ‘ artie a N oy 5
(ribuer. de facon inéeale, Pair comprimé dans la partic basse ul-fa” el la partic .h.(lul( Ja *-ul ".
Cost 1 1|l|’il)l|(‘l'\j(‘;llll‘lll les eenouilléres el e’esl ce qu’on appelle la 11011/;(4' cxpression.
Grice i un systéme d’obturalion I”"’”'"““i“" le venl passe dans les sommiers depuisle minimum
« < g C =] : 1 nQ ‘ 0e] e \L T Adalow Y
mnnp:nlil»lv:n«:(' le départ des Tames, jusqu’au maximuin '(||u‘<.s1 .lfl pression direc [(‘. des pe dales, et
cola. a volonté. a eauche comme a droile. n plus, une dérivation d’air actionne des jalousies formant
ha ¢ . € :-(
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<!o ce que dans les orgues A luyaux (res imporlants, il exislail un jeu nommé larigol. sorle de
[lifre suraigu qu’on ne mellail que comme dernicre ressource sonore. '

Nous ne nous occuperons pas, pour Pinstant. de ce grand jew, ayanl a parler auparavanl de lous
les jeux de Iinstrument : puisque son role est de les faire fonctionner tous A la fois. I'explicalion de
son usage formera la conclusion logique de ce chapitre. 7
\ droile el & gauche des deux regislres sus nommés nous voyons (’abord deux boulons dési-

onés ainsi : — cor anglais — flule. — cl porlant e numdéro 1.
Ces deux houlons ouvrentiissue du vent, & gauche, d’uld mi 5 adroile, de fa *aul . Cesl dire
que si on mel ces deux jeux on aura la sonorilé homogene sur la totalilé du clavier sans aucune

coupure du mi’ au fu’
Ce jeu est un hail pic
resle.
Dans 'échelle musicale nous avons un la, représenté sur |

Wls ol ce lerme demande une plus ample explicalion qui rendra clair toul le

a porlée a celle hauleur
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Toul comme si Pon avaitlesmains capables de couvrirune douzicme, ce (ui serailbien commode
pour cerlaines musiques !

Ce jeu numdéro 2 se nomme bourdon-clarine
lions qui sonl arbilraires. Ce jeu de clarinelle 1
vraie elarinette, pas plus que le cor anglais ne v
anglais. pas plus qu’aucun des jeux de Toreue, quionl
(scul le jeu, dénommé flile, peutprétendre avoir unc analogic avee
par assimilation. de les apparenter aux diverses sonorilés des timbres de
soil une |)u(‘|'i]ilé, puisqu’cl]o esl acquise, l'ospoclons-la.

Si Pon asuivi allentivement celle explication sur le role
qu’il estloisible de nes’en servir que d'une moilic. :

Par exemple, ayanl a jouer un passage comine celui-ci, qui serail  évidemment criard sur le
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On aurail :
huit pieds : 12 notes
seize pieds : 12 —
quatre pieds : 12 —
36 notes

soit : trento=six lames vibrant & des hauteurs différentes sous le scul effort des dix doigls.

Il estbien enlendu que Paceord ci-dessus esl éerilau mépris de toul équilibre de sonorilé el qu’une
parcilleaccumulation de noles dans le grave serail d’un effel désastreux. Cel exemple n’est donné
que pour monlrer ce que réellement, sinon pra liquement, I'on pourrail faire. )

En suivant I'ordre desjeux, nous trouvons, apres le numéro 3, les houtons marqués du chiflre 4.
Ce jeu est un huil pieds, doncil sonneal'unisson du numéro 1 et, de méme quelestrois précédents,
il fait sa coupure de mi®a fu®.

Cejeu, un peu plus assimilable que
— basson-haulbois — csld’une sonorité plus mélallique que les numéros 1 el ».

Celaprovient dece que les lames qu’il mel en vibralion sonl placées en arricre du clavier,
inlerposition, pour Poreille, des bandes de feulre, el de loul le mdéeanisme des soupapes el de la
percussion qui servenl, intentionnellement, a assourdir les jeux destinés & donner l'illusion des
jeux de fonds ; ceux-ci, les 3 el4, étant considérés comme jeux d’anche.

De plus, au-dessus des lames des numéros 3 ct/4 sont des jalousies, parfois visibles, parfois dis-
simulées sousun morceau d’élofle qui correspondent aux deux boulons marqués —o—.

Ces registres ne sonl pas des jeux: ils ne commandent que deux volets qui, fermés, eslompent
légeérement le son, el, ouverls, lui laissent loule sa crudi (6.

Nous avons donc ainsi ce que nous pourrions appeler’harmonium normal :

Passons, maintenant, aux adjonctions en commencant par celles les plusf réquemment employées.
Leur compréhension deviendra d’aulant plus facile que le systéme de registralion de I’harmonium
normal aura élé mieux expliqué.

La premiére adjonclion, presque conslante, dés quelinstrument cesse d’étre parmi les tout a fait
modesles, estla voix célesle, indiquée par 6 ou par C.

Ce jeu esl presque toujours un seize pieds, marchant & 'unisson du numeéro 2-clarinelle.

I w’aflecte quela moilié supérieure du clavier, soit: du fa* jusqu’a P'ul . Cestdire qu’ilne faudra
pas s’élonner de constaler une diflérence de sonorilé enlre ces deux noles, en supposant qu’on ait

mis les regislres suivanls :

les aulres au limbre desinstruments qu'il est censé représenter

sans

uopinog
9159199 X107 2

Limite de la voix céleste :

Limile du Bourdon :

. . s . A e ix céleste, el & partir du mi le bour :
le fa esl en elfet la dernicre note grave de la von célesl a partir du mi le bourdon sonne

seul,
3
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Ce jeu de voir célesle est un jeu aballement, lerme S_lll‘](‘qll(‘l UII(‘V(‘()lll‘l(.‘ (‘\‘l)l.l_(‘:lr‘llnl"l)(‘sl n\u(\\J)lll(::ll

Par suile d’un phénoméne acouslique assez curicux, lorsque (l(‘u\ ()llglll(?‘ .‘\(i)‘nm\(‘b oot
amoins d'un quart de lon d’intervalle, que cesoient des cordes, des llin_\nuT ou ¢ (‘T.l«"ll]]( :\:mlt e
un poinl préeis o Porveille cesse de percevoir vraimenl un L!USI](‘(‘()I(I‘. ‘l,‘l s()no‘n'(‘ lm"| .»\(1‘- N
momenl, un charme parliculicr di 2 une succession de .Iml.Lcmonl:s‘ lres rapprochdés (quiil ne la
pas conlondre avec le tremblant, sur lequel nous avons dil nolre avis). . ‘ .

Ce battement est méme trés sensible, entendu sur les cordes d’un prano. Le son n’esl plus faux.

il w’est pas encore juste, il devient chaud et vibrant. EL sil’on conlinue i lendre la corde jusqu’d

Juslesse parfaile, il s’ensuil une légére dépression du son au moment préeis de Paccord ;1hsolu.‘

Il faul done pour oblenir ce ballement avoir deux origines sonores, deux luyaux, (I(‘U\; (‘()l'(l(:.\
ou deux lames. Dans harmonium ce sont deux lames (o sonorilé extrémement rapprochdée, mais
non idenlique.

Dans les instruments ordinaires, lo jeu de voix ¢
lames accordées tres pres du jeu de clarinelle
maliquement par le registre célesle, oblen

Dans les instruments de modéles sy
dunuméro 2, el vient ajouler ses deu
(Test évidemment préférable.

(Parfois, mais rarement, la voix célesle
méro 1.) Il est inutile d’ajouter
du dessus, numérotés de 1 2 4.

Dans la série des adjonclions, nous lrouvons, le plus souvenl,
selle, marqué du numéro 5.

¢lesle se conlenle d’avoir une scule r
donl la- grande soupape de distribution s'or
ant ainsi le fonclionnement de e
péricurs, le jeu de voir célesie,
X lames. formant ballement,

angée de
vre aulo-
UX SCries sonores.

est complélement indépendant
ala lame unique du numéro .

esl un huil pieds. D

ans ce cas, clle s’associe avee le nu-
que ceregislre se lrouve dans I

Uplupart des cas A la droile des jeux

le jeu désignéd comme mu-
Ce jeu est aussi un seize picds ; mais il esl

la région des jeux assourdis, il est placé & Parriére, presdes lames du fifre ¢
rilé est métallique et claire, rappelant eelle du hautbois,

Poclave grave dunuméro 4. De plus.'los instruments qui présentent ce jeu possédent généralement
le forle expressif, sur lequel nous reviendrons, et cel organe lempeére ])ozm(?oup son acidité, en fait
une sorte de hauthois grave, d'un caractére typique el tres enveloppant. ’
Toujours & droite, nous verrons enfinle jeu nommé barylon, e plus souvent m
Celui-ci estun lrente-deux pieds. Sl contlinuait Jusqu'a l'ul grave ef qu’il fut
luyau, ce tuyau aurait trenle-deux pieds de haul, plus de dix métres. B 1a ]
les quinze ou vingl cenlimétres de

placé, conlrairement a la voix eélesle, qui, clle, est dans

L du hautbois. Sa sono-
mais  plus moelleuse puisqu’elle donne

arqué du numéro 7
représenté par un

ame devrail avoir dans

. longueur, el 8lre, en plus, surchargée.
Pratiquement elle ne parlerait plus, ou du moins co ne serail qu'apres un lemps plus ou moins
long ousous Ieffort d’une soufflerie formid |

able. C’est pour ces ¢
asser 'harmonie dansle ma
lo; ant des vibralions rapides.

aisi les explications ci-dessus, il s’ensuil, que l'accord
ms—Fh‘llo) et le numéro 4 (Basson—Haul‘bois)

cejeu dans Paigu oli son 16le est de m
bois le soin de luj donnerle brill

Si Pon a bien s
méro 1 (Cor angl

auses qu’on s’est borné A mellre
dium, en laissant au fifre ot au haul-

sulvant joué

. avec le nu-
qui donnera :

et qui, multiplié par le o (Bourdon-Clay netle), produira -

cet accord causera apros ad: o .,
hautous do moeord preés achpnchon (.!e la voix céleste el de la muselle la mamea 5o .
o notes, avee des timbres différents, que Pexemplecige, = HLeme unpression comme



Mais si I'on aj ~ bhary a senle mal it > ,
'on ajoule le baryton, Ta sc ule main droite fera parler les lames sur toute I'échelle sui-

vante :

Et i Ponajoule le numero 3. loujours [a seule main droile appuyanl les notes .

fera enlendre :

la muselte et le baryton présentent aussi a la

dent la voix cclesle,
harpe colienne, marqué la plupart du temps du

Les instruments qui possi:
sse, le jeu dil :

parlie gauche, du colé de la ba
numero d.
~Cest un jeu a baltement, comme la voix cclesle, done, faisant vibrer deux lames en impercep-
lible désaceord. 11 est de deux picds, cest dire que st on lui faisail dépasser le mi* el si on le pro-
longeail jusqu’au sommel du clavier, la dernicre lame serail microscopique el, parlant, inutilisable.
Aussi nesl-il placé qua la basse. Quelques instruments Léeanmoins le possedent égalementdans les
dessus, mais a I'élat de reprisc, cosl-i-dire que o, w ? esl la répélition dufat. Ce jeu n’est done
pas, I()rsqu’ﬂ“)‘ a deux registres |m|'lnnl‘ son nom, un jeu conlinu commeoe le 1, 2,3 cl h. .
De méme que pour le harylon, yle est de relever la basse dansle medium,

X mais inversement, SonTo
puisque celle quinle, joucée sur le numero 1

9%——_—:———/ =
______:—;a."—::::
o
qui, avec le 2 et le 3, fait cecl :
;T::':____—'O':::;:::
- ———o—————
T—————o——
=
-

devientapres adjonction de la harpe ¢olienne =

regisire aussi grave

A la basse el d’un
anches suivanles

e lace
gu | )
’élendue sar les deux v

dan jeu aussta

ASSCZ Tare, !
¢ ull UIIISS()II (

5 ’ b yeu
il en rosull le |

Dapres ce dispositil,
ficurant dans les dessus,

du elavier :
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v . nir
o . leuse, on peul obleni
1osilé d’une facon judicicuse,
T celle curtosile « P . [—
En utilisantce . . 3 . dans bien des
te durde. ) . . — iles, car, dan .
s'ilssont de cour L](? (h:ilc(;ns sur des sonorilés d’exceplion ne sonl IM; '”l‘:l es dinsicuments los plus
ekl Ty 15‘““"‘“”“ que la regislration ot |’0l‘l1{ l( % ique un peu froud, sw w:
s composileurs n'in: S etk - Mre dun | cliet, quoique ot
les composileu bien &erit ourra ¢lre d’un hon . \ SOl @0
_— nceril, quip ¢ L lexéeutant v ajoule son
- s, cblel morceau bie ’ I A fait remarquable si exéeulan aj -
repandus, ¢ i ‘ade devenir loul i fail 1 maru; o + ¢en abuser.
S 1squera de deveni ’ : our en i
ot normale, risquers SERT se. Ce n’esl pas une raison P p Y
registration - les timbres dont il dispose. Ce e P : e diserel ¢
I el la connaissance des bre: Crarelé méme. mais leur usage . -
pClbonnd‘[L’l13’g\~ceplion n’étant séduisanloes que par leur rarel( meme, mai votl ol discernc
raQ @ 1les 22 SO s e Y \Q e - avee o
fJCSL:S[(‘)(};(')&oule beaucoup au charme de 11 lorsqu’il est jou
justilie a

Aduisants
cerlains offels lforl séduisan

armonium,
nt. . L | N
m%n résumeé, si, sur un instrument moderne, complet (mais
x gt )
Alexandre ou aulre,

: pe Mustel,
nullement exeeptionnel), type!
comprenantla nomeneclature Cl-apres :

O O o o O ¢} e} O ) 3] O (@] © @) @) @)
= = sl Q = 0 @ = = Q = o o — = 2
> n = e} = = 3 & S <]
9’ a ‘? = g 2 g ’—: = 5 :;‘ = o wn 2 (%
e 3 @ 5 5 . g = s o a =4 ) @ o
@ 3 2 ) £ 2 % o] =) = = & = =
= = o = A 5 3 3 S = 5
2 =3 =] a3, ~ =. = =. =
52 g2 8 E E
3 3 @ 2
- 5,
=3 2.

nous appuyons cel accord d’ul, yp beu large, majs laisable barla plupart des mains -

voici Péchafaudage formidable (¢ noles qui oy resullery o
Alerie, calculée pour élpre capable de 1y; four

Lqui
ur e Ve

yil-
, ; . a sou
Fepresente | dernier effort de k
nlnéeesgy;

aire,

M. droite

M.

cinquante lames Vibreron( (g Lut o

Wwmi gy p

Ui (|> !

(1) I sera peut-gire inlé
base de Forgue, de 1 ar
disposition pour faj
« clavecin puis

ressant (e

; ol (s d(} }‘ud(mblcnlcnls d'oel
Aent ujlige
r Ay

la
i sont
Y1 rave, (qui st
's aes alaigu etan grave, lv(‘” j st
on fit le piang. “elednep . e s 2 Claveciy Qui navait d’anlre InEy yprime
. e © Plano g, . par fe claveeiy, Pigpe e i sup] o
rendre loules | Les clavecing possédaiem un ;i o d"”mllllmlim\ s ano-fopge, dn(lm\[. apros @ blo de 1
ST T ey . g ar 1 o > ‘. ~apa J
il sorlait de toul cela yp gresillemey) SOnore Ohnang |, i Soi;“lpu (llne Muance | un instrument cap eds (t)
. e j Ea 1 3 s % . § v aualtre s
qui, méme Joue (Juatre nmms, a s X, & lmiL ne ‘<’El|1.1l(1ual)|(\ lCm\ Dyoun aulre sonnant « | ([”,jlill( I(Iu l”"”“
CF 5 gk i ] ) * as A o e N §
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o ‘ : > i § ¢ P 1o py . 1l .
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1l g reste o 'y . .
o ][](()“I[(;‘Il\ll('ll).]”T‘(l ;'()\ll.\.l(!(‘,l‘(‘l‘. parmi ]vf registres. que l.("/'()/‘l(' (_’.Ij/;l'(:.\'s(/' donl nous avons deja dil un
weuare. Ce forte. qui lail |):.l.\(‘l||(‘l‘ des jalousies sur Parriere de l'instrument, découvrant
l(.‘lTvl ’(lﬂilll(‘ll(‘.\'. doil son nom Qeapressif a ce quil esl inli—v
1l fonclionne |)|'u;:|'<-s>‘|\‘vm(\nl a la pression par I'inlermddiaire
lus souple que le forle fire. Mais il ne
Nous cn avons parlé el I'avons suc-
it par le moyen de genouil-
impossible sur toul

ainsi les lames destinées a produire
”,I(l““l”l ,“"' A Pelfort de la soulllerie,
(|'u.n\ [)(‘[l‘l soulllet intérieur. 1 est don
(l')i(:::-l[ll- ‘5—"“1(‘1'(‘ que sur les ill.\'ll‘l!lll(‘l.llh‘ (!ils

clement délini dans La partie hislorique. (

lél'(‘\‘ orae
s, grace auxquelles on peul oblenir sans
liclion des signes cresc ou dim)

y il]('()llll\:ll‘:ll)l(‘ll](‘lll P
A double expression.
olle (|<)ul)|(~('\I)l'vssion ag
Jifliculté aucune Pellet sutvanl,

aulre inslr )
re inslrument : (remarquer la conlrac

rme [’harmoniunt, ¢l ¢esl le grund_ perlfcctionnelnenL qui, avec la per-

cuss| i .. ;¥ . 190
lon, mais plus encore, cn d fail un véritable instrument d’art. _

En effe - darh. |
n effel, sur le numero 1 par excmple, pour peu que la basse soil un peu i
On a donce hesoin de re A la ressource

G dsary] :
¢ mécanisme a lranslo
hargée cl grave, les
courir du numéro 4, de

dessus
]I“L?bllb auront de la peine a luller. | bes : Ll g A
éme hauteur sur Péchelle des sons, mais qul ajoulera son timbre lllt‘:lilllrl‘qllt , et pou peu que la
pure mi-fa. I'ellel serd mauvais. Tandis quavec la double
' 2 volonté, I'équilibre est

mélodie S
odie, ou ’harmonic, ¢volue sur [a cou
dessus

o eSS : . N ’ . =
xpression par les genouilléres, on oleint le grave,
lclabh‘ ?

('OIILOIIO esl ce que nous croyons I)OU\'oir ilppclvr I
Olilrera j)'. N A ; l) e}
S icn des modeles ])['(\S(\J]lil]_ll un nombre - considérable, s mécanisn
acnieux, les uns pour modilicr le son nitial, les aulres pour [aciliter Iexceution. Ce sera le ”ﬂlclAa—
ot fotis let fMexibl peau e s quli g’inlerpose enlre les James el les jalousies du
. y X % ¢ yoloe C_\l yle Cll l)(\“L \ | 81 7

forg pand jeu, ou cerochant, pourles faire
¢. Ceser ) . nodal nt le grand jeu, OH 250 ant, }
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r o . &7 v o 11111 g CX I . 10
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i L CLLOE . g "0 ¢ | C
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Comy =t O , ook, silamotlie €8 lile, ar la person-
ME 1117 1o e Lhar le e » g0S joux ¢ . @ ol :
nalj ;1€ unorguc, vaul moins p! le nombre d¢ ‘ ’ a0 g6, (il de six jeux ol demi (ou sept), soit
alité de chacun d’cux. Le modcele que pous avons eLe: '
nii-jeuy,

Mg i hE L A lous les besons.
[uil/ltl_e jeux enliers el quatre ou cing de I uligl}%&;és e 1)1‘0111i431'0 heure, on s’en repent
ot Spasse o lombant dans 1654 : > b on sen u

. on dépasse ce nombre, €l omban 0 seule anche libre, unique organc dc
Oujours, 4 pas Ju Paulre " (Cesl déja heaucoup que la seule ¢ [ilins, O que organe de
I'} 'S, un mmomenl ou Laulre. )l [,- B s e T, o | |

¢ dos Llimbres auss - O
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de jeux plus considérable, ou des mécanisimes
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ot épopee ¢
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Son nom Pindique — il fait

n e 5 . :
'](‘u;sxt e dont il faul 8¢ &% F paure de meégal
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nous avy ] A0 e
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Parley l( ons cardé, loula farb POLE T, (o1 pas un Jett: ;
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e X e oo " senl o ’
Chleg) nt la lolalilé des registres (l’ an seul €O o apr
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Col ];Tll cel office de orand jeu. Parfois “”T;ll o
Cllel . o ‘ ‘ A L loujou? |
LA droite s oanche @ onle, € jours, N - |
Pas une |‘<l.(|lml(‘ ou acauche a vol ,nlli’(m n’en sol [lL(lll(‘]ll( o timbre ¢l Putilisation s Jous de
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¢l commencent a l'élabxlir.,3 sur le systeme américain a aspiration, le clavier normal d'al a ul, six

o mi-fa’. ) . L
OCt(}l"('):, ﬁl\ :itzl‘iv:ollli)}ll‘l()tLl?L,:lil /q(ui, la premicre, croyons-nous, a donn¢ celte preuve d'indépendancec
envers la mode. 11 est despérer qu’elle sera suivic. A il o Tl

Souvenl on lrouvera, sur les orgues amcricains, cl sur q.uc‘lq‘uvh nubre ?,‘Lll'l‘llti.‘ S ¢ o )‘).U\'é.c\‘
consiste a doubler aulomaliquement, soil a 'oclave grave, soila celle supéricure, les noles ppuyces

ar - QLS 1 . \
l)aé,lgssldﬁiiLi'ﬂ'cl de force sur lequel il ne faul pus\s’illus.iouncr; IE‘,vl‘(‘(!().le]l(“l.ll%iUL .(|_ng meme /(.’lll, a
I'oclave aigué ou grave, par couséq'uvnt dans le meéme Limbre, n (‘f,lll,l\ a'u\( l(ll i]tlll(l‘(l‘lrl‘zo u\u.l‘ fl}[l'd),ll(_
pieds, ou un seize pieds qui -vicudmucuLuppor%er}vur timbre personnel a | L‘llb‘( I:ll )l (‘ Lt bllftll:( (1’]“; -
nements résullent toujours de la Lcn.dancc_ générale chez le (rollsollllnzllul} @ demande Il @ Uhar-
monium une imilation de grand orguc qui ne l.)LiUL tromper que des oreilles ignorantes, el (qui
est, & coup sur, incapable de résisler a la capacile de grands vaisscaun.

Iit, plutot que de se  conlenter (-lu snnula.(‘rv, par b L
s'elforce de se gonller comme la :_{'I‘L‘ll()l.ll“(‘; de la fable, J.l esl |7)|'.c|’crul>h> de ‘pl'mxulr(;‘ urn orgue a
tuyaux, fab-il de quatre jeux. Alexandre Guilmanl en avail aulrefois un pareil, .lil])l‘l(lll(‘\ par son
pere, sur lequel loule une géndralion d’¢loves a travaillé. La sonorilé en clail si coml)lvlo’ (quon
en arrivait & ne rien désiver de plus. D aulant que si Pharmonium arrive a se dcvc]oppo!' demesu-
rément, le prix s’éléve en proportion, cl se rapproche l)vaucoup- de cvhu.uuqucl .:lllCllldl“illl un
orgue a luyaux de proportion modeste. 11 n’y a done plus que le mirage des jeux, qui est moins de
Part que de Pamusement, lorsqu’il n’est pas quosllou.d’msl.rum.c_uls verilablement complets.

Nous aurions hésilé a éerire cos lignes, si nous avions pu craindre qu’elles semblassent allaquer
le moins du monde des inléréls commerciaux, mais conune la plupart des grandes maisons d har-
moniums fonl aussi, sur conmande, Porgue & luyaux ; comme avee l'usage de plus e
de I'électricité, la question de la soufllerie devienl, praliquement el méme 6
lue, nous croyons, de toule bonne foi, répondre aleurs intérdts.
manl qui n’a cessé de le répéler : harmonium bien ¢
lin, le plusdélicat, le plus expressif qui soil ; mais
vaincu d’avance, on le dénalure ; el
défense a toules les criliques.

un  harmonium monumental qui

n plus répandu
conomiquement réso-
sl nous disons encore, avee Guil-
ompris peul devenir Pinstrament
en abaissanl son role

, ui faisant perdre loules sos qualilé

2 A A

arl le plus
a celui d’un imilaleur
s, on labandonne sans

LE CLAVIER

<o <o <o

Nous voici parvenus

aupoint ot il ne suffjy
pouvantarriver

4 manier la soufMleric aulan| qu'a discerner le
lenant 051'0 musicien, ce qui n’eslt pas, heurcusemenl, le produil dela seule volonté Nous supposons
donc qu’une personne, désireuse e travailler 'harmon;j um, possede déja une cerlaine (b;inllilss mnce
vale n @ oy T . . A . ¢ ALSS¢ Y
musicale, de s‘o]['cge el d’exercice digital, clqu’elle sait, peul-¢lre modeslement, majs L N 1
correclementjouer du piano. Esl-ce 3 lire qu’elle ¢n jc ien si T Loy au moins
Gt  Liano. List-ce & dire qu’elle clijoucra bien si elle jonopre lolalement co qulest le
jeu lié obtenu par le doiglé de subslilulion Assurément non Car le pT‘inc' i ('lj | ;l ;1( Sonorilé
\ e -0 0 L - Gar e ‘Ipe milial de g s 1l
L du cha , ‘ 'S Iepose ) g : > SRHQELE
el du charme pranistiques repose bien plus sur la liaison du jeu que sup les (‘j'épilmn(vnlx de la
SL b ! N K

e até v oglracda Y s . N

l\llltl'()b][b ])]oLu estrade. Clesl pour cela que loul organiste ne jouers Al firss

andis que be - - " Janai, .
| nl, en conscience, pianisles

- . LAY o . .
plus d’étre allentif oy curieux, tout le monde en effet
S regislres el lear usage. Il faul main-

aucoup, qui se croje
Il est aussi un dicton ré

o mal u plano,
‘ pandu déclarant que le jeu de Poporie . ’

2 envdice 1o niar 1 . s - OI(”“C ou ‘I(\ II
doigls pour le prano. C’esl une opinion aussi fausse ik \

quon ne peul Jouer avee

La vérité est que,
la touche sur la (o]
« faire plus douy »
luation fréquente :

i OrBUE; 0 armonium, alourdil les
[wignorante, allant avee celle, économique
rand mode | , e
aulre iuslruuwnl,
parcours. Toule 1a SOnoriLé
ant ivoire ne ge doulent D
¢ la touche (¢

averlisseur,
s doigls, le ¢
ance, fit-¢|]e

douceur sur un piano de o
sur 'un comme sur I (
alilé de son
en effleuy
. landig qu
peine d’un cornement

que loin d’alourdjy le
ajoule d sa connaiss

il faul, pour
du plano eg|
: asde ce qu’e
ne d'orgue exigean| quel
](;*,\cculunt ne pe
avier d’orgue leg

Sl,lln"l'i(\ln'v, du ¢l

sen bien servir, enfoncer
1 el couy (qui s’ imaginenl
sl un clavier, malord Jear inla-
ANole SO Lol " ;

SOt tolalemyep cnfonede, sous

ul s s osup |
rend _]"mmm( I sur sa Mmaladresse. 11 s’ensuil
bl au conlraipe plus legers : o (uiconque
aviel Pranistique, colle dela e

a louche soupape s'en
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Widorel Gigoul 'l‘()ul';l(‘mir v I;. ot (  pi; [re d d‘ "“:*‘“,\ ” 0’!?“(", ous “S”}Oi (\'l i
coul, o ou Bonnel, pour prendre a toules les ¢poques ela lousles dges, en sonl
('Imm!n un exemple. Néanmoins, il va de soi que si le elavier dorgue procure de la légerelé digi-
lale, il ne donne pas la virtuosilé pianistique st on ne I’a pas poursuivic. ‘ ‘

( ll’:lllll'(‘ dicton prétend que "harmonium esl le refuge des pianisles reslés en roule, en un mol
que ¢’est moins difficile !

Celle version peul parailre vraisemblable quand on ne considdore, dans le piano, que le feu d’ar-

lifice des triples croches, & condilion que celle rapidilé ne soil pas dela virtuosité & bon marché
comme cn fourmillent cerlains moreeaux, chers A des débulants vanileux. Mais combien n"admi-
rent que les bhalleries ou les arpeges désespérément acedlérés el finissant. du resle, presque cons-
lanment par une nole fausse, qui prennent pour « facile » une lugue des plus simples, sur laquelle

1ls pourraient palir des mois enliors sans arriver & enjoucr vingl mesures sans crreutr.
Ce préambule est pour dire que si 'on v I’harmonium, il faul savotr joucr

cut travailler utilement
‘l“_Pi«'.ln() el ne pas se conlenter du simulacre qui consiste A lapoter dessus, au si fort détriment des
voisins. Il faul avoir une cerlaine culture musicale, el méme un peu de connaissance harmonique,
(l(‘*,l“(,‘on A senlir lo besoin instinelil du jew lié, done du doiglé de substilution. lors méme que les
(I‘)V]f—"lﬂ seraient toul ’abord rebellesa lobtenir.
Mais, avanl d’aller plus loin, nous devons donner I'explication définitive et claire (l("(‘(‘s deux
lermes @ jeu lié et doiglé desubstilulion. (Vost de leur compréhension que C],é‘])CI.l(] a loule étude.
‘ Voici done (rois exemples, pris chez les maitres, de jeu slacealo, c’csl.—u_—'(hl'o l(: conl’rzm'o.du lie,
ot la difficullé consiste i ne pas laisser lrainer ses doigls ; de jeu mixle, 1ié ou (lel,ac'l}o,_ suivant la
nuance, le style, le gotl el la volonté du compositeur: el enfin de jeu lOlsill‘Cll’lOllL lie. Nous choi-
sIssons ces (‘\(‘n.ll)l(‘.‘g(hll’ls la musique de piano. Ils s’appliquent tout aulant al’harmonium.

Nous prendrons le premicr dans Chopin, c'est la« He ¢lude g», en solo.

T
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Quoique cel exemple ail 61é spécilié pae l’illll(‘ll'l‘ sempre le
comme type ou chaque nole esl ﬁ'n]‘)pé(:. par le doig
un léger appoint de la pédale pour lui enlever 1 . il d
maleré 'absolue nelteté qu’il exige, il serail impossible, vu le mouvement, de exéeuler
vérilable comme on en lrouve de fréquents exemples chez Mendelssohn, notamment
cieux Preslo: Leichl und luflig, numéro 7 des picees caracléristiques, donlnous ne
mander I'étude.

galo, il n’en esl pas moins hien choisi
L qui lui est propre. La basse est délachée, avee
a séecheresse, el quant au lrail de la main droite.

en slaeealo
ans son ddéhi-
saurions lrop recom-
Lorsque nous disions, loul a I'heure, que cel exemple s’appliquail i Pharmonium, il est (e
¢vidence que nous ne le donnions pas comme musique d’harmonium ! Nous ne I'avons choisi que
parce que, supposant déja pianiste celui qui lira cet ouvrage, il élait, croyons-nous, préférable de
lui présenter un type qu'il connail cerlainement, el qui lui permetira de bien  difté
systémes.

Comme spécimen de jeu mixle, tour A lour détache, lie, appuy¢, slaccalo, nous offrons ce
fragment d’une sonate de Beethoven, au hasard, car dans loul lo piano de Beelthoven, le jeu li¢,
le doiglé chantant et orchestral son| d’un usage conslant.

loule

rencier les

BEETHOVEN (29e Sontzte)

Allegro (J:138) > 4

%]




1 -

T .04 1AL 2070y NI
RTINS Ry TR eI
I\:)ynb i { l ! I ' ] ; I I I ! ! 'C'7'C’SC1
e e
= — —HE——> b —g ey ' l | ¥

T — — . [
v Db 1d) ;_Jjjj_ 4 =
b %A%_—iéé T:?Engz ?}EF:} :JF: 22 o
) | | J S
S . = ks s -
e { H E i1

ol
L
o

Pourtant, 'exemple cilé n’exige presque nulle parl le doiglé (lu’substilulion; I(‘S\ doigls 5 ll‘l'o‘u\'(“]l]l‘
loujours & leur place pour lier correctement la nole suivanle. [l nen esl pas de méme »|_)0L‘u (l'h\OI[]d]f
dite : Clair de lune, olr, sansla subslilulion, il esl impossible de faive chanter, comme il convient, la
mdélodie dominante. | g

Le troisieme exemple pris dans le elavecin tempéré est, comme presque toule la musique de cla-
vecin, du vérilable doigté d’orgue,

BACH (4¢ Fugue du clavecin tempéré)
. # Moderato e maestoso (J:‘MQ)
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(¢lail du resle rendu oblig
du clavecin & marteaux

volonté, une conlinualion au son de |
rompre la phrase musicale, i ]

Cet exemple conlient
résoudre. On peul affir

aloire parla méeanique méme do ]’insll'um(\nl(lui,jusqu’z‘l ]’il)\f(’\ll‘ll‘ol“]l
» Ne possedail pas la pédale qui intervint dans le piano-forte pour donnet ’l(\
a corde. On ¢lait done tenu de ljer par le doigl sous peine de
amanicére d’un chanteuy qui respirerail au milicu ’un mol.
» A lui seul, loules les difficultés que
ner qu’un exéculant capable

N

., . . el G a
le doigle de substitution esl appeld

¢ jouer sans aucune errceur, d’un bout a 'autre,
cetle fugue en ul smineur ot son prélude sait parfaitement, manierle ¢l
Avec du travail, il développer
tion, le discernem

A savirluosité, acquerra o ot d

mais, ’ores o

avier d’orgue ou d’harmonium.
ans le style, la science de la 1‘tr‘¥"s}'l:z.l—
Ldeja, il possede en son entier le méca-
d’orgue, mais non un organiste.
le répélons, conlienl loul ce qu’il faul savoir. I
Wil 0’y a plus de main droile nj (e main gauche définies par la
Ie iles deux maing concourent lout e lemps au méme bul qui est de
eur valeur & chacune (e parlies,
Dans une fugue 3 deux VOix seulement, comme |
chaque main exécule sq parlic et rien que celle-la. |
ul 2 majeur, souvent la parlic intermédiaipe
versa, mais dans leg composilions & qualre parlies o
exemple, c’est loul le temps que les doigls sont occupd
une seule main déca-digitale |
Or, e but élang que chacune (e
mélodique, done cﬁl\'unlﬂnl‘(\, il
Sidone, par exemple § |

ent des nu
nisme digital sans lequel il

Arrétons-nous sur cel exemple qui, noug
D’abord nous Y conslalerons ¢

clef de sol et 1a elof (o Ja.

donner 1

ances et des effels,
peul élre un joueur

adixidme fugue du me

dans une lugue A trojs

me claveein lempere,
chevauche de

s telle Ta fugue n” 11 et
Cmain droite A la main gauche, el veee
L plus, comme celleque nous donnons o
s les ung dans leg aulres comme si Pon avail
ces parties S'entlende
aul user o lou
amesure 1y o ge

(llslin('l.mnmu d
NS pour
assage 3 |

s leg moyc

ans Sa l]](‘]l( ll(\ 1" ‘-—.llll
v l

que ce résullat soil oblenua.
aclel de ol :
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et sa réponse lonale & la quarle :
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se trouveraienl rompues par le fait que le méme doigt aurait & faive la-solz et, d’autre part, do =
St £-mi-reé =. '

On doit donc penser & posséder loujours au moins un doigt de libre, pour ainsi dire un doigt de
plus, pour lier toules ces noles, autrement dit, substituer.

Pour cela, il faut, pendant quela nole est appuyce, el sans (qu’elle se souléve, faire glisser un doigl
a la place de Pautre, de fagon a avoir, en réserve, un ou plusicurs doigls libres pour appuyer la note
ou I'accord suivantsans qu’il y ait arrét dans le son.

Nous uliliserons done le doiglé suivant ott L subslitulion est marquée par un (rail :

P ; 5 -
s e ] £ A= s — e —
o~ 7 So— Ty ——— J— e e e e i o
O= =i e bR
LR I
b 3 5 h 5 4 5 h 5
I 21 4-3 3 1 3 3-2 3 3 3
2 1 2-1 3 1 21

Chaque doigt peut se subslituer & un autre soil direclement, lel que 5-4, 4-3, 3-2, elc., soitavec
un intermédiaire 5-4-3-2.
Supposons, en eflet, une ligne mélodique ainsi presentee :

—— ﬁﬁiﬁgﬁ.‘::

e ¥ 1

s

7

o —=F -
5o

Si on coupe du sol z awmi, loule meélodic est perdue. 1L faul lier. Or, a cause du saul d’oclave on ne
peubavoir que le cinquicme doigt sur le second solz. On subslilue done & ce cinquieme doigl celui
qui permet de lier Ie mi, soil:

a3
e e e
8% —ﬁj ﬁﬁ - ==
1 \ 51 5 43 a2

ou bien / H-h-3-2-1

. B . r . . N i .‘,,'\ ..'4;,- 0 .‘\xl - ey
Toule celle explication du doiglé de substitulion peut sembler rébarbative au premier abord, mais

o s ’ ) Nk . -
la difficulté n’en est pas celle quel’'on suppose. ’ \ | '
) * s 5 N ) 2 \ P » Q O eyl
(Pest une alfaire d’atlention et d’analyse bien plus que d’e !ltlillllt‘lll(illl par des exercices. .
. A r L4 g ~ VRS « ‘ ) . 7 a1rv ~
Lorsqu’on esleonvaineu, par la nécessité musicale, 'du_lxugl l(;t ao )l,le‘l, img par \\.l.olnt t()llJ()l.llS.
5 . . % ac i » N g str ) S ¢ lavier g AT O -
Ce n’est pas comme dans le prano, pout ne pas sol Lir ¢ ¢.s|l'n ruments a clavier, ou les exercices
digitaux deviennent une progression musculaire pour ainsi dire sporlive, ’ S
f 1 pas & entrainer ses doigls a opérer la substitution, la difficulté en ¢élant, pour ainsi dire,
J1) d ra i A e . L e < . ] % -
nulle. mais on entraine son enlendement a discerner les endroils otil faut Femployer.
4 . |
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5 s ’ ‘omposileur, Ml=il le

Ligla. sl o ool ot g I "Il e qu’il 'a s oulue.

scessaire pour lier sa phrase telle | .

PCCSS ) . N . <l Y
].IS..I au deld des limiles de ]{1 n()n.—(,(mn‘u.\.\(l]ll(( ohomio
o 1(i  doulé que la composilion repose sul lapoly] .
Tamails 1LC : B . I, - - s
-l( . harmi ceux qui trouvenl un audiloire! i fuane dy clavecin lempéré not
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Mais surloul. aux passages marqués fou méme [/, ne pas en proliter pour déchainer le grand jeu.
Rien ne serail plus contraire & la sérénilé qui se dégage du chel-d’ccuvree qulest ee prélude. Les
nuances seronl par conséquent relalives, el nullement absolues.

La troisieme parlic, la plus haule, se poursuil ainsi :

cte.

Tandis que la seconde parlic est la suivante:

it

3 :0 1~ T ) = : -.‘i { : T |*7 - 1' = . e { : v
U — [ S - 1—13 =T = =1 e e e e cle,
v b [ —t L4 4

Il imporle done que, sans délaillanee aucune, la polyphonic de ces deux phrases musicales s’en-
lende intégralement. Presque loujours un débulant fera ceci :
|
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el il sera convaineu qu’il joue sans [aule ce prélude !

On devra done lravailler ce passage en utilisant lous les moyens du doiglé de subsltitulion afin que
la lolalilé des noles, sans exceplion, soil liée ¢l que les deux chanls s’enlendent d’un boul & Pautre
sans respiration. § . o

Aucun doigté n’est imposé. On prendra celui qui semblera le plus commode. Néanmoins voici
Pexemple que’on pourra suivre : '

[C ] | | I

En travaillant ce prélude en son entier, d’apreés le méme procédeé, puis, en j uxtaposant la basse ou
les doigls se trouvent placés naturellement, on 1)111‘\’]01_15] a, en peu de temps, & 101101’10.1' correcte-
ment ; ce n’est qu'unc aflaire d’atlention ct n,ull.(*l‘ncn.t d’exercice. Un quart d h"eu l(‘ d analxso soi-
aneuse sera plus profitable que plusicurs heures i laisser faire aux doigls les mémes faules instine-
fives. ' ‘ . ‘

Nous sionalerons seulement les mesures 8, 10, 12, 14, 22, 23, ou, comme loujours, la faute a

éviter est de lever le doigl au moment de la syncope.

- I = ) ==} N1
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{7 ) l =0 } *Ii‘ & — i
; ¢ hy : ; ) ol .
De méme faire cect @:— _.'__ :ﬁ'—ﬁ“ = ct non cela QE;_'_:ﬁFﬁ:T:g_l y—=
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a une dissonance résultant d’un rvetard, il est urgent de tenir cette nole
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relardée pour bien faire entendre la dissonance par sec , Septismeou
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Jle alors de revenir ala fugue 1V précitée. Aloila
lus S])écinloment éerite pour Pharmonium ef nb(:
tandis quo si Ion commence par ceéder i ]f
Jorceaux. » comme il en pullule, onn’a :

los jouer enecore plus mal que, souvenl, ilsle méritent !
par['ois un silence A’un soupir ow d’un dem;j
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a musique p
précaution d’analyse, &
' de jouer des « petils n

voix, clla fugue ANXIT acing.
le Lrouver SOI-MmEeIne.
ndra del

qualre
dans la suite de
mais alors sculement, on pre
demandanl pas une pareille
lentalion, assez naturelle en somme;
prendra jamais rien el Pon risquera de

On remarquera dans la fugue XVI queles voixon v .
soupir quil faul respecler meme rigueur que les notes. Ailleurs, la difficulté est de ne pag
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Le doigté de s ituti
oté de substitution pec
; K= . ' yermel, sPav 1
(l_olg‘ls disponibles en melm}ll :nl-’ ‘J]f?llbl avons dit, d"augmenter en quelquc
sicme, le pouce méme, ce qui ,'I]II ar exemple, & la place du cinquicm ‘711 ok, lo qu A
e , ce quiallonge lamain de quatre doigls pour i 2 doigt, le qualrieme, le troi-
phrise. - _ als r lier convenablementle reste de
| u | ) N ment le reste de
i e ([]Ooig]ls’ {)ostsﬂ)le du coté du cinquicme doigt i
: . t étant ‘ Lo P . (_" maits N =
(est alors atpo;1 a :)(fj(ccl)',]?ta ilest impossible (I’olgé;-m- (1'[1[:’ . Ju i o pouce, il ast des s o0
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un seul doigt. a un procedeé de prestidigitation b“ull'tlon'
s e 1t - pour her qus 3 :
Supposons le passage suivanla la mai : panSine ey
a main droile :
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Les notes fc
S es "1 a Das
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Or, dans cel c emple, il estimpossible de s 1 Frrhac
: ”-L(d alors ]'tl subslitution du pouc ol
boul de ce doigl ou le gros de -‘ g
on n’est pas I fucine e fonee. |
- dl as la pour faire de Pesthétiqu
sors done quel’ 7 Glo d
¢ quel’on verra marqué IL loiglé
- doigle

liées .
Llul'l i
. oubien cut :lLl;:lLl 1on plus que toules les autres.
s lui-méme, en al[)l)u}‘ntltl lum- vérilable danse des doigls.
Limporte le - o , la nole sucecessive
< porte le mouvement (Iib'“'l"l(:il\L §uLL_Lsslv cment par le
gracieux qui peut en résuller,

sutvanl 1
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s cela veul dire (que successivemenl le
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pouce agira soit par le bout soit par la base, en elissant sur la touche
ail un temps d’arrét entre une note e celle qui la suil.
Le doiglé de notre exemple sera done Jo suivanl :

de telle sorte que jamais il n’y
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Dans le sens descendant, comme aux deux premicres mesures de cel exemple, c’est facile. Mais
pour monter, par ton ou demi-ton, ¢’est un peu plus délicat. '

Nous ne cessons de le dire, ¢’est moins par le doigt lui-mém
mouvemenlk que par la compréhension du texte musical.

Il faul, ayant vu ot se trouve la partie qui doil étree liée, éprouver le besoin impéricux de la sou-
lenir sans arrét el 'on y arrive toujours.

L'exemple de Bach donné ci-dessous conlient e
demande a étre ulilisé.

¢ qu’il faul chercher A oblenir co

fréquents passages ol ce doiglé du pouce
te bl
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rle de bien s¢ rendre compte, d’abord,
on doit chercher a le soutenir par
tient. Lorsque les cing parties sont

nt en facilite Pobtention. 11 impo

; i aomenlé
, . 2 4 X o3 1] revient, total ou [ragn ’
du sujet de Ja fugue, et pa1tout ou il Ll'mnl mlf(‘ o celles ‘|“’i| .
e & " - < = a e [ > A X i X . i 9. &
Ja liaison du jeu sans aucuno respil l] 10 ()1 commeltre derreur ol ¢’est AL ce moment quintervienl,
. . 2 y Y ](\ [ S A A Y L ¥ 8 4 2 . s o 4 ; i 3 b
on 1]10[1\'011101]L> il (|le(‘n'l‘ (ll,[ﬁ(‘]'l(l C (i 1 : 1;(1]1 d’ill]‘llYS(‘ ([lli ost le '\"Gl'ltﬂ])l(& S(}Cl‘()L (]G toute CXBCutIOn
au secours des doigls et de Voreille, 1o trave ot teanccondante
1 Jlus simple sonatine jusqu’a la virtuosité la plus lranscencatis: . . e
depuis la plus sumple SOTIE JUSHY 1id Jivers exemples pour so familiariser avec le jeu lié, il
Apres avolr consciencieusement étudic ces TS C ] o lative. Dans !
SXPLEa . | - on de virtuosité, du moins de rapidité relative. ans U'ceuvre
sera bon de prendre des exemp es, S e iés A harmonium, a cause de leur absence
- - ~ » 3 & ! C h y ) abDsenc
d’orgue de Bach, quelques morceaux sont bien appr oplllois A 'he B ,]a i sanche
} . v 5 1 Al A faerlité are ® i i .
de pédale, ou, du moins, 4 cause de extreme lauht_(, de la remplace P‘c e ng[ ohe
Co sont ’abord les trois morceaux, dont une pelite fugue, qui font suite a la [astorate en Jael
Jont nous donnons plus loin les thémes pour les retrouver facilement dans les Cah;lel“h‘ d orgue de
Bach ; puis ¢’esl une fugue plus développée qui fail suile aux grandes fugues, et préecde la célebre
Canzona. ) ) ) )
La registration devra loujours se faire sur un jeu enlier, soil: 1-1, ou 4, 1-1, 4, ou h, 3, 1-1, 3,4,
ou le erand jeu, afin d’éviler la coupure au milicu du elavier. (Cest de lamusique d’orgue sans pédale
el non encore de la musique ’harmonium proprement dile. Elle viendra & son heure, mais on ne
saurait trop commencer par la pratique de cette musique d’orgue apres laquelle la vraie musique
I'harmonium, loujours moins arduc cl souvenl plus pianistique, deviendra facilement accessible.
Peul-dlre nous reprochera-l-on d’avoir, j usqu’ici, lant parl¢ d’orgue ou de clavecin, alors que,
dans la préface el ailleurs, nous avons lant spéeifié que Pharmonium ne remplace pas I’orgue. Nous
maintenons cetle aylﬁrnmlmn,. mais en ajoutant que pour 'étude pralique de 'un il faul avoir recours
aux procédés de Pautre. Qui peut le plus peul le moins. Cest plus tard que l'on discernera, El
I'usage, la différence qui les separe.
‘L ces P“ml?lbl)”“?‘l’g% bien acquis, permellront a volonté de se développer sur I’ harmonium
nuk;ln-t 91(110 sml'l orgue A pédale quiconservera loujours sa royaulé.
oici donc les premicres mesures de ces ceaux de Bach dc : iller
e 1 ures de ces morecaux de Bach donl nousne saurions lrop conseiller

La lenteur du mouveme

Lentement
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Au sujet du deuxiéme des exemples qui précédent, signalons un cas ot 'on peul se rendre
comple des ressources de registration de 'harmonium.

Ce morceau, comme on peul s’en convainere, se compose d’un chant pour la main droite, el
d’'un accompagnement & parties mulliples el variables pourla main gauche. Si 'on ulilise le méme
jeu de la basse aux dessus, par exemple le numéro 1 enlier, ce sera lourd et parfois confus. Tandis
qu'en prenanl le seize pieds, numéro 2, pour la parlie haule cl jouanl un oclave au-dessus
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et prenant le qualre pieds aux basses, numéro 3, en jouanl une oclave au-dessous,
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oc une sonorilé générale incompara-

. dans Pexemple de Bach av généra r
Ie o ] la transcription pour les 7y

on obliendra le méme effel (u ¢ d R TR
le clarté, nous repelons le débul de

blement meilleure. Pour plus ¢
mains :

ele.

L, enfin, voicile débul de la fugue plus développée, annoncee plus haut :

Bacu (Fugue no IX), 4e cahier Peters.
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A la fin de cetexemple, quelquesnotes de pédale devront élre tenues par la main cgauche. Cela ne
présente aucune difficulté, la main droite suffisant bien pour faire les traits en sixtes du dessus. On
pourra, dix-huit mesures avant la fin, profiter d’un temps d’arrét de la main gauche pour mettre le
grand jeu.

Arrivés a ce point de cette méthode, nous nous demandons si nous n’avons pas lrop présumé du
savoir antéricur des ¢léves, elsi parmi cux il n’en est pas pour lesquels les premiers exemples cités
présentent déja un obstacle infranchissable. lls sont si nombreux ceux dont I'éducation musicale
fut, sinon absenle, du moins dirigée avec ignorance, ce qui est pire. Ceux-la n'ayant connu dans
I'adolescence que les compliments bénévoles dela famille ou du voisinage n’arrivent pas & percevoir
ce qui leur manque en musique. Aussi, invalides du piano, ils s’adressent & I'harmonium. Ils font
bien, car un peud’étude de jeuli¢ leurapprendra davantage que les petites composilions soi-disant
brillantes, cl plus riches en arpéges qu’en originalité, quiforment la base de leur répertoire !

Nous allons done, a I'intention de ceux-la, dont la bonne volonté, a défaut de talent, est fréquente
offrirquelques exemples extrémement faciles dus a des plumes choisies parmiles plus expertes.
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s difficultés des exemples anté-

nlanl, tees réduiles, le ' ’
lavier d’orgue dont, souvent,

g preludes prese ; ‘
l Jo manicment duc

En travaillant ces quelquc
a (‘onljn'vn(lrv

ricurs, ils arriveront progrcssi\'(:mcnl
ils soupconnent peul'usage. ,
Lorsqu’ils scronl en mesure (!v les exceu Ler s U
que cesoil, ils auront déjarcalisc un Lres réel progres.
ot d’abord ils jugeront qu’ils a vaicnt beaucoup @ apprend
5MAUI)’J.‘&-:; avoir ravaillé comme il convienl ces divers Jn()rceflux',.'(n'n\C—O“‘J’llt;é“élillt;‘L)llll)lzsﬁ::{lJ “Li(::t(f(]
des doigls au moycen des (ihorals’(l.v Bach, on pourra ]»(:Ir(*;ll I]I’(dxl(lzlfll\c()\:]nl;;l 1 ha;‘llno £1i11;11, ‘,1)01‘8(;1111?
cl,av(tcm l(‘lnpm'g. IOL_lL n’y esl G.\”l(l‘(‘l,]‘lllltlll“'J)(.lb ]):1 (|)7].)u‘t ‘-um(-nL O & 4 T rendre. Mais barmi les
n’ayant, plus que Bach, appropri¢ la composition a Linsu » Sl dealiboen,
quurunlc—lmilprélu.(los ol fugues qui forment cel 'lI}]])(‘\l'lSS:l|)|.(“l)].‘OI]U.l]1.(l] de le sique, s pour-
rons ciler les numéros suivants qui se prétent le plusa nol‘{'e objel. P
Préludes : lesn™ 1, 4,7, 17, 18, 22, 2/ (1""'li\'1'(\) clles n "11, 12,719, ,‘):2 ‘(‘), |\l|()
Fugues : lesn” 1, 4, 8,10, 11, 16, 22(1" ll\’]'.(*) (:ll(‘.’s n” 1, 7: 9 L, 1.2,]‘)..). I() I\ J.‘(V).‘]‘ e
On remarquera que, jusqu’ici, nous Wavons indiquéque la registration la plus normaile, sut oule
I'¢lendue duclavier.
11 esl, en elfel, aussi impossible de formulerd
la science de Vorchestre & qui n’en a pas le don, .
naitre la tessiture des instruments qui le composenl. Nous avons, pour
uestion dans la partie concernant les jeux el les registres. A _ S
Ce n’est done qu’en lisant de la musique, cn Studiant comiment les composileurs onl indiqué les

. ’ . 5 A \ g . i . 7 . ) x. d i ’ X .
jeux nécessaires, cn cherchant méme & perfeclionner ce choix, qu’on alteindra la complete notion

de la palette sonore dont on disposc. .
A cel égard aucune théoric anléricure, ou préconcue, ne vaul la praliquc.
L usage sc répand, dureste, de pluscn plus, de ne pas indiquer de registration, saul pour quelques
. h/ . ’ g . T : A 2 A e ~ T ) 1 ‘amt 1a1 ', oG
elfels spéciaux et prevus, laissant, par 1a, 'ex¢eutant libre de donner le coloris a sa fantaisic d’apres
Jes ressources si variables de son instrument.
Nous terminerons done cel ouvrage par une séric d’exemples avee ou sans registralion marquee,
tour A tour en slyle li¢, ou slaccalo, ou libre, morecaux d’¢glise, de concerl ou de salon, ne deman-
dant plus Vaustére rigucur des exercices du débul.
Si ‘celle rigueur, méme excessive, doil élre poursu
musicale, ou autre, le charme doil ¢tre e bul propos¢ dans Pexislence. réelle ouarlistique.
Or co charme, aucunce méthode n'est capable de le suggérer. 11 est fail d'une m ultitude de vibra-
tions intimes que la pédagogie, quoiqu clle en ail. ignore. .
La premicre condilion du sourire est détre sponlané ; autremenl c¢’esl une grimace, dissimulce
parfois, mais loujours reconnaissable. ,
Ce charme, inné, peul néanmoins se développer parle contact, la cullure et limitation, qu'il ne
Y o » | - r 2 A Y . . . . . i . . . » . ]
faul pas confondre avec la copic. Cesl pourquot nous indiquons. el ceci pour finir. quelques noms
) S a 3 o 1L - v ) T . ) ]
d"auleurs parmi les premiers dont P'étude esl la plus profitable. Nous cilerons tloule l'ecuvre pour
harmonium de Guilmant, tant comme composilion liturgique ¢ue comme morceaux de salon : celle,
plus speeialement pour I'église, de Théodore Dubois ; quelques trop rares composilions pour harmo-
nium de Saint-Saéns; les recucils de César Franck, de Boellmann. de Lemmens, de Mailly el
quelques (l”uos avee piano, de Widor. charmanls aulant que faciles, el pouvanl conslituer une
v_’\'ccll_cnlo ¢lude pour un débutant. Sil'on voulail ¢lablir I’énumération des nombreux auteurs qui
e S [ - N 7 ¥ A I : . ' - :
}L UTH'U‘IH dans ce genre, {Ll lisle, pour n’élre pas leés longue, n’enserail pas moins fournie, mais il
au Al NS ¢ A g 5 D e S YA oo o ) = . h A ?
‘(l(]dll es (‘JluAlous, et 'on pourra loujours recourir aux calalogues des éditeurs. Mais nous ne
saurions (rop meltlre en g:l]'(lv ceux (ui desirent travailler avee [rait, conlre lout ce qui est lrans-
criplion, arrangements divers, ou aulres peliles |)rmiuvli()n% Ylus ou 1ns i
lilue Pulilisalic , - pE g s plus ou moins pratiques, ne cons-
iluant que ulilisation la plus inféricure d'un instrument qui rialifs -
1 . Wb qui, en réalilé. mérite davantage cl
micux. =
La lacilité, méme poussée o ses dernicres limi 3
i Yy ; 3 ses dernieres ' \ v o Alre : : 2 :
Lafyctilc, e PONESEe: icres limiles, peul encore étre de Farl. et parfois du meilleur,
mais ¢’esl allaire au gotl de ne pas confondre lasimplicilé, fil-clle extrd O . '
Sill a du tale . T e | Aul-elle extréme, avee la niaiserie.
il'on a dulalent, toul est abordable sur I'harmonium. Si T'on ¢ : '
littérature i §'inld <o ' . St Lonen a peu. il exisle encore dans sa
ittérature de quoi s'inléresser el satisfaire les aulres. St 'on n'en a pas = ’ o i
contre Euterpe rebelle... Bt les occasions manquent si peu pour o e pas. aulant renoncer & lutler
s . s b occuper 5 - & i S|
Mais il ne faul pas se laisser rebuler parle premier déboirve. U P U SEL AT Y
- Ln pea d’attention sera vile récom-

sans unc scule erreur de doiglé, quelque lentement
od . D . ¥

lre, ce qui esl le commencement du

os rooles concernant la registration que d’enseigner
a parl le bien léger ])aga’l_gc nécessaire pour con-
I'harmonium, lraite celte

ivie au cours de la premiere ¢éducation
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pensée par un progrés appréciable. Je le souhaile a coux qui auronl déja eu la palience de lire
Jusqu’au boul ces lignes.

Quelques-uns, peut-étre, les trouveront parfois persiflantes ; qu'ils sachent bien que nolre ironie
ne s'adresse ici qu’a la manifestation ignorante et vaniteuse, Par contre, nous proclamons le devoir
de I'indulgence et de 'encouragement envers le plus modeste efforl vers le mieuy, prodrome
infaillible du talent a venir.
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	L12_Méthode d'harmonium (2)
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	L12_Méthode d'harmonium (8)
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	L12_Méthode d'harmonium (12)
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	L12_Méthode d'harmonium (32)
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	L12_Méthode d'harmonium (55)
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	L12_Méthode d'harmonium (59)
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	L12_Méthode d'harmonium (86)
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	L12_Méthode d'harmonium (98)
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