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L’Oratorio et la Cantate

Le but de cette étude est, aprés avoir suivi les évolutions diverses de
Poratorio jusqu’a nos jours, de chercher a déduire quelles peuvent étre
ses destinées, s’il doit revivre et fournir encore une nouvelle carriére,
soit en s’incorporant, dans sa tenue austére, les innombrables décou-
vertes modernes de la technie musicale, soit en faisant appel a
P’aide rajeunissante de la mélodie populaire et du chant grégorien ; ou
s'il doit se contenter, en face des éternels modéles du dix-huitieme
siecle, d’en dogmatiser les monuments sans tenter d’en ériger de
nouveaux. Autrement dit, si 'oratorio, a notre époque, subit le sort
commun avec l'architecture religieuse, qui batit encore des églises,
magnifiques parfois, mais n’éleve plus les poémes de pierre que furent
les cathédrales du moyen-age.

Pourtant, avant d’en arriver a ce point de notre étude, avant méme
d’établir la chronologie de 'oratorio, il n’est pas indifférent de I’ana-
lyser dans ses origines. Car, si nous nous contentions dele considérer tel
que le laissérent a Bach et a Haendel leurs immédiats précurseurs,
Schutz et Carissimi, I'étude serait loin d’étre complete, l'intérét étant,
précisément, de connaitre comment cette forme parvint, en se perfec-
tionnant, jusqu’aux maitres qui l'ont immortalisée.

Il serait puéril de remonter a l'exces dans le passé et de vouloir
trouver dans la tragédie grecque une analogie, fertile en déductions
peut-étre, ou chercher dans les poémes hindous quelque vague
systéme qui pourrait faire pressentir un prototype. Tout cela serait
loin, subtil et prétentieux. Contentons-nous donc de savoir par quelles
étapes, depuis son existence définie, est arrivé, jusqu’a nous, l'oratorio,
issu du motet, parent éloigné des vieux mystéres, se rattachant lui-
méme aux drames liturgiques qu'on voit apparaitre au commencement
du xm® siecle.

Si la musique rituelle fut, dés les temps les plus reculés, celle qui
devint plus tard la mélodie ambrosienne, puis grégorienne absorbant
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un peu plus l'attention, l'auditoire s’accoutuma a cette .forl’ne de
musique sacrée, mais sans que cet attrait fat capable de lui faire écouter
avec patience une composition un peu développée, a plus forte raison
les oratorios allemands. Nous essaierons, un peu plus loin, d'en
analyser les causes confessionnelles. :

Tandis qu'en Italie l'oratorio s’était perfectionné, depuis ses pre-
mitres manifestations dans l'oratoire de saint Philippe de Néri, pour
atteindre son apogée avec Carissimi, Heinrich Schutz (1585-1672) dans
le Nord, découlant du méme principe mais tout autre €n son €SSEnce,
créait, en faisant appel a bien des apports étrangers, un oratorio qui,
pour n’étre pas d’une forme bien définie, n'en demeurera pas moins le
prototype de la production allemande. _ )

Nous voici parvenus au point ot l'oratorio va suivre deu.x voies non
opposées, mais bien différentes, suivant qu'il sera la continuation de
Pceuvre d’Animuccia et de Carissimi ou quavec Schutz, préparant la
route & Bach et Haendel, il deviendra le germe d'ou sortiront plus tard
le Messie etla Passion. SO

C’est qu’avec ces derniers un élément nouveau s’est adjoint a l'ora-
torio primitif, élément resté dans I'ombre pendant plus d’un siécle et
qui deviendra bient6t le pivot de la composition nouvelle, Cet élément,
c’est le choral. ’

Le « choral », qui devint, par la suite, une des formes les plus caracté-
ristiques de la musique d’église protestante, ne fut pas da, comme
beaucoup le croient, & I'invention de Luther. Il est, en réalité, l_aeaucoup
plus ancien ; on en retrouve des traces jusqu’au xu‘ si¢cle. Mais thher
donna une apparence nouvelle a ces chants déja utilisés, en en faisant
la partie principale du chant cultuel des « réformés ». .

Tout d’abord il ne supprima pas totalement les chants latins dans ses
offices. Il n’approuvait méme pas ceux qui, résolument, en proscri-
vaient l'usage ; mais convaincu de la nécessité de donner_au\ chant une
grande simplicité pour que toute I'assistance put concourir a son excct-
tion, il choisit, dans les mélodies catholiques, celles qui repor}dalenft
le mieux a son idée et il composa lui-méme ce!les dont les modéles 11,11
manquaient. Ayant donc pris le parti de ne faxre? exéf:ufer queicesanrc
lodies, courtes, coupées de points d’orgue et fac1l<;s a lex‘trern'e, il ﬁF a
ses fideles I'obligation de chanter ces chorals & I'unisson et pleine voix.
Il s’ensuivit que le choral devint dans ’Eglise protestante une des. ma-
nifestations, et non la moindre, de la priére. Qu’on se rappelle ceci qui
servira a4 expliquer comment I'oratorio allemand deviendra plus tard
sinon une sorte d’office, du moins presque une manifestation confes-
sionnelle, tandisqu’en Italie c’était une distraction d’ordre trés élevé au
cours d’une réunion religieuse et non d’un office rituel.

si on veut; mais si une pierre de touche n'a pas de valeur, elle est pourtant précieuse,
Moliére lisait ses piéces 4 sa servante, et quand celle-ci s’endormait, il supprimait
impitoyablement le passage somniféere !

Que n’est-elle 1a plus souvent pour empécher bien des chefs-d’ceuvre de succomber
sous la prolixité |
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constitué et le théatre grec, dont les types parvenus j_usqu’?:t nous €étalent
meélés, en grande partie, & une manifestation religieuse ? Les person-
nages étaient toujours pris dans la mythologie, et tout le Lemps de la
représentation l'action s’arrétait pour permettre au cheeur d’évoluer,
devant le proscenium, en chantantun hymne en I'honneur d Apollon,
apres s'étre groupé autour de lautelde Diane, lequel était placé en
contre-bas, devant le milieu de la scéne.

Cette fonction du cheeur antique rappelle de preés Cfalle du,.chorz.ll, c.ie
méme que, durant le drame, sa participation a l'action qu %1 suivait,
expliquait et présentait, rappelle beaucoup le role du’ refltant’ dans
ltoratorio et,entout cas, répond au méme besoin quiest d alléger l'atten-
tion du spectateur ?.

Mais pour comprendre ce role du récitant, en e e
Son époque, et s’expliquer comment, plus tard, il sera moins neces ndré
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a toute une génération la beauté d’un cloitre ; et c’est par analogie avec :
trés remarquable du reste, que toute une génération se mit & admijrer ] ce dec‘:or,
ordonnance des galeries ogivales oy romanes. Il n'y a pas pigp, longie;]g:“que
que
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a une faible place. Ce sont les grands ensembles qui dominent, et le

choral n’y parait pas sous sa forme caractérisée. Au contraire, dans Judas
Machabée, le role du récitant est tre

fois, et le choral se présente sou
I’admirable finale « We worship
partie. Par contre, dans |

s forme développée, entre autres, dans
God, and God alone » de Ia deuxiéme
a Passion d’aprés saint Mathieu, le récit et le

ditionnelle, alternent tout le temps avec les airs
et les ensembles.

Sil’oratorio, commentaire d'un texte pris dans1'Ecriture
étre de tous les temps, a part les «

. . Passions »,
maine sainte, la cantate était plus définie pour

sainte, pouvait
plus spéciales pour la se-
un jour donné, Pentecote,
s la Trinité, oy pour tous

> laliste en serajt |
beaucoup, elle pe fut pas ¢
(1685-1759). Tres

ongue ;
réatrice
grands artistes

comme Bach (1685-1750) et Haende]
furent Pergolese(17o4-1736), Padre Martinj(, 06- \ §
1786), Balthazar Galuppi (1706-1784)’ maii I;/on 3254), Sacch1n1(1734-

T / noy
arriver & Haydn (1732-180q) Pourvoir une forme nou I?IEUrs. Il.faut
Les Sept Paroles et la Créat;, . : Velle se dessiner.

de la nature, etla nature «
on essayait, en musique, de
sous forme de badinage ¢
Couperin ou de Daquin,
voie qui ll-.li avait été tracée par Bacy, Ste. Aussi Haydn
métaphysiques et appela 4 sop aid et Ha g
santsde la musique descriptiye ré;
)

lscret, comme
charmantes g, -

onda
nouveau que toute . Ntencely, g’ . .
q une époque Tessentajt ena’fg unc;z P?rt,al’attralt
Ce de la nature. et
)

d’autre part au sept;
Dtimen :
aux siens pro i FathOh ue de [g iéta
Propres, car i| €tait trg f, SOCIEte quj Pentourait, et

€rvent croyam 1
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Il estindiscutable, en effet, que 'Eglise catholique, par son cérémo-
nial, sa liturgie, son architecture, ses irn.age:s, la pompe de ses offices et
de ses corteges, est essentiellement descrlptu.re et decorat.lve, ce en quoi
elle reste fidéle & son origine orientale et latine, contrmrement aupro-
testantisme froid, philosophique et cérébral qui, parti de la néPuleuse
Allemagne, s'étendit peu a peu sur touFe la race saxonne; peut-ctre par
une cause ethnographique a laquelle I'influence du climat ne futpeut-
étre pas, elle aussi, étrangere. . 4

Avant de franchir, avec Haydn, la grande étape Qe la musique, dei
sormais pittoresque, nous Ne saurions passer sous sﬂenc.e lYIozart qul
dans la musique religieuse, liturgique ou de concert, alaissé guelqug;
ceuvres, peu nombreuses en réalité, mais dont une, Fout\au mou}s, suffi-
rait pour meériter la place d’honneur dans une blbhothcque‘; c’est son
immortel Ave verum, modele impérissable pour tous ceux qui voudrf)nt
savoir écrire pour les voix (ce qu'ils feront bien de ne pas étudier,
Plus tard, chez Beethoven). 17

A part cet Ave werum, le reste de son ceuvre religieuse se compose
surtout de messes et de motets, avec quelques cantates c}ont I'une,
un peu plus développée, peut prétendre au rang d’oratorio et porte
comme titre Davidde penitente. ‘

A vrai dire, on peut reprocher & cette musique d’étre « d‘e son épo-
que ». Musicien incomparable, Mozart ne fut pas un mystique. Il fut
toujours mal a I’aise dans ses essais d’écrlt.ure arch_a1que dans Iaq‘uelle
son contemporain et premier maitre Mart}pl excellalt. On envalz.l preuve
dans une composition de concours qu'il fit, ol, sur un plaln-ch'ant
donné, il fallait écrire dans le style appelé : osservato qlla Pales_z‘rma.
La pédagogie n’avait pas eu, hf:ureuseme:nt, assez de prise sur lui pouu:
qu’il put plier son génie a ces regle:s,.aust.eres. I_l éCI‘lval.t avec sfon (’:(Ejtc;
son ame, tout son étre, et, certes, sijamais musique religieuse fut écr
avec foi, ce fut bien la sienne, mais avec une foi lmagmlatlvfe et notn
dogmatique. L’Ave verum, cette merveille, en est il des Eushr?ppan s
exemples. La connaissance 11turg1q_ufe lui ﬂ;uls;}lt qefaut, arc alsmehne
découlait pas de sa plume, l.e myAst1’c1sme n’existait, de son t\emps, c e:

aucun artiste, c’est pourquoice c6té de son ceuvre est, peu & peu, rest

lombre. Plutot que d’entendre sa musique religieuse, il est plus
<.jan’s t de ’écouter en parler d'une facon touchante et belle, et le
i:ctfer:jisir;us saura gréde reproduire ce passage cité dans une de ses bio-
graphies, par un audite.ur' qui en fut témoin, aprés une discussion sur ce
sujet avec d’autres musiciens : & e ‘

« A ces paroles, Mozart se retourna, tou.t son exte.rleu_r etalt_ C(?lllp]ete—
ment changé, son langage ne l.e fut pas moins. « Voila b1er.1, dit-il, un de
ces propos d’artistes comme )’en ai souvent entendu ! S’i] y a quelque

tions manuscrites, on trouve ces mots : In nomine Domini, ou _Soli Deo gloria, er i
la fin de toutes: Laus Deo | Et, pour se reposer de son travail, pendant les cing
heares qietidisnes qu’l! consacra, toute sa vie, 2 la composition, il se Ieyax; de son
piano, prenait son rosaire et le récitait. 01'1 a calculé qu Hayd’n avait ainsi fourni
cinquante-quatre mille heures de travail intégralement employées !
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chose de vrai la-dedans, chez vous, protestants éclairés, comme vous
vous appelez, parce que votre religion est dans la téte et non dans le
ceeur, iln'en est pas de méme chez nous autres, catholiques. Vous ne
sentez, ni ne pouvez sentir ce qu'il y a dans ces paroles : Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem. Mais lorsqu’on a été, comme
mol, introduit, dés sa plus tendre enfance, dans le sanctuaire de notre
religion, que,’ame agitée de désirs va
au service divin avec ferveur, oh al
est vrai, se perd ensuite  travers 1
ils’agit de mettreen musique ces
me reviennent, ce tableau se
fond de I'ame. »

Celui qui parlait ainsi écrivait sa mus
plus sincére et I'imagination la plus arde

vie mondaine 'emportait, et il restait, malgré tout, le délicieux Mozart
des symphonies, des opéras, tout de grace et de charme, de facilité et de
don divin ; il aimait profondément le sanctuair
n’était pas le cadre quappelait son génie.
Revenons a Haydn. Celui-ci,

gues mais pressants, ’'on a assisté
ors, c’estbien différent. Tout cela, il
a viemondaine, mais du moins, quand
paroles millefois entendues, ces choses
place devant moi, et m’émeut jusqu’au

ique religieuse avec la foi la
nte; mais, comme il le dit, la

¢, mais le sanctuaire

composant la Création, chercha surtout
a solliciter, chez ses auditeurs, une impression visuelle en essayant

d’exprimer non la philosophie, ni le concept abstrait du chaos avant la
naissance du monde, mais son objective réalité |

Dans la Création, le prélude représentant le cha
Verbe, est une page qui a pu étre d¢
moyens employés, mais qui demeure
a Iinvention. Il est évident, qu'avec
forme, plus sensuellement expressiy
libére, définitivement, de la basse co
talisée par Bach, lui seul ay
de sa géniale intervention.

Haydn ne s’en tint pas 13, et avec le
nature, il suivit les idées dy moment,
I'esprit en un mot, commenca

lent 3 voi I
é S . e mprendre les
beautés naturelles ; et les hauteyrs Se€reines de I'orator P .
héroiques, de Ia tragedie, ne suffisaient plas :{ - fw_ 10, cerame celles,
o o A satisfaire e
vision de toute une génération réveillée laire les appétits de

Hayd’n, André Ch?mer, Casimi
vole, préparant le terrain poyr Beeth
Alors lutte, et combien acharn¢
rapetissée par tout le xyipe

os du monde, avant le
passée, I'a été certainement comme
Ehmrabl.e, €ta peine égalée, quant

aydn, il se dégage une nouvelle
¢ que chez ses devanciers, qui se

S¢ continue et de la scolastique immor-
ant €té de force a I'associer 3 'indépendance

s Saz

a Dda‘”gne, marchaient dans cette

oven, Chateaubriang et Victor Hugo.
el La
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quatre-vingt-deux ans, n'écrivit pasdans toute sa vie trois notes de suite
constituant une idée musicale, quoique Ingres I'ait représenté dans un
tableau célébre avec la muse Euterpe qui, par un phénomeéne de rac-
courci, lui impose la main sur la téte. L'expression idée musicale est
prise ici, bien entendu, dans le sens expressif et artistique du mot,
car, pédagogiquement parlant, les phrases de Cherubini étaient évidem-
ment mélodiques.

Ce futle martyr, ou le bourreau, du contrepoint féroce, intransigeant,
sans pitié, Il faisait exécuter, 2 Notre-Dame, des messes et des motets
contenant des fugues en double cheeur & huit parties réelles, d’une
construction et d’'une sonorité épaisse, compacte, dont gémissaient les
voltes de la basilique, condamnées 2 en répercuter lourdement les
échos !

Lesueur, lui, était simple jusqu’a I'enfantillage parfois. Quand il te-
nait un accord, il ne le lachait que lorsqu’il ne pouvait plus faire autre-
ment, mais a cause de cela, sa composition était plus décorative et op-
portune que celle de Cherubini. Celui-la, toujours pédagogue hargneux,
attaquait et assommait son adversaire, le public, & coups de « canons »
réversibles et rétrogrades !

Les auditions de ces deux antagonistes avaient lieu & Notre-Dame
et dans une salle, détruite depuis longtemps, nommée salle des Menus-
Plaisirs.

Les longues harmonies languissantes, mais simples, de Lesueur, se
développaient bien & Notre-Dame. Par contre, elles découvraient leur
nudité aux Menus-Plaisirs ; tandis que le contrepoint de Cherubini, qui
formait un chaos inextricable dans la cathédrale, devenait écoutable,
sans étre plus distrayant, dans l'autre salle, en bois, ol on pouvait
suivre avec intérét, sinon avec plaisir, les méandres contournés des
parties pouvant difficilement prétendre au qualificatif d’expressives !

Aussi Cherubini, vexé, disait-il & Lesueur : Ma, moun cer confrere,
comment sou fait-il qu'a Notre-Dame vous ayeg lougoursle soucces, alors
qu'aux Menous-Plaisirs c’est moi qu’on écoute !

A vrai dire, cescompositions, messes, oratorios, motets, n’en avaient
que le titre. C’étaient de grandes fresques barbouillées, croyant étre dé-
coratives et n'étant que du badigeon. Elles eurent pourtant leurinfluence,
tout comme la Festale qui montra la route a Rossini, car ce fut grice &
ces ceuvres pédagogiques al’excés, mais émanant d’artistes véritables,
qu’'on fut débarrassé de toute une série de cantates, messes, ou motets
a allure guerriére (c’est étonnant comme alor
qui n’étaient pas revenus de Moscou
jamais été), imitation,

s étaient guerriers ceux
» pour la raison qu’ils n'y avaient
ou copie plate, des innombrables cantates
civiques qu’a toute occasion on exécutait pendant la Révolution 1.

1. Car la Révolution fut tout entiére dans cette idée :
tique conventionnel s'il en fut, résultat, depuis la Renaiss
culture gréco-latine exaspérée. Ces parades, ces pompes
pour faire du « romain » ! David, qui devint plus tard 1
quieux, allant jusqu’a dire a Bonaparte que ce dernier

singer l'antique, un an-
ance, de trois siécles de
funébres, tout cela était
€ courtisan le plus obsg-
lui enseignait I peinture,
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Un seul ouvrage mériterait presquele nom d’ io, 3 6
s’il n’était pas ungouvra e de tli)éétrci. ClestJ e St T g
: ge: re. L'est Joseph, de Méhul (1763-1817),
pur chef-d’ceuvre de sentiment biblique, plein d’inspiration poétique et
tendre, tout a fait nouveau par sa manifest ¥y
recherche de couleur locale.

'On DFILE; en fav.eu.r de Joseph, pardonner & Méhul toutes les cantates
tricolores qu'il écrivit, par ordre du reste, & I'occasion des Innosithrables
pompes fe§toyantes dont la Révolution était si prodigue. Depuis cette
partition, jamais plus personne ne s'est attaqué : S

. ué a ces
et si pur. q ujet si touchant

Méhul avait atte1f1t_ !a peffe_cuon, €t son nom restera indissoluble-

ment attaché 2 ce délicieux épisode de 1'Histoire sainte 1

s

3 El - .

) Nous arrivons a I'époque italienne, c'est-a-dire au déborde d
leffet, constant, obtenu par les moyens les plus facile trne.nt e
84 i : S, et pris
théatre le plus aimablement distrayant. En tete rayonne R pris au
raison, car on ne sait ce qu’il faut le plus adn,lirer tig 1 03I, avec
S TP ; “ chez ui, ou
prodigieuse facilité¢ et d'une richesse d’invention Spontanéé oE e

3 . = .
jusqwau miracle, ou de Dlintelligence dont il fit preuve e;1p(13tusl'See
i ’apre o & 1 alie
sceptique et fin, lorsqu’apres le succés éblouissant de Guz?llaume Tel;1
b

: o . .
en 1829, 11’ se contenta d-etre, jusquen 1868, le maestro indiscuté
dont on n’entendait plus jamais une note inédite 2 ’

ation pittoresque et sa

David, parlant de la cérémonie ridicule ou I’

C’est de l’an'tique Il Pour en revenir aux cz:zni:{)eossaellliszl;p-s de _Ma’rat, disait :
femmes en pgplu@, décolletées, quelle que fiit la tex’npératu allem jouees par des
c’haudl, d?nc a Paris on devait supposer qu’il en était de mére A R.ome on avait
I'armée d'Italie, une cantate de ce genre fut exécutée a B I.‘e jour ol revint
devant la rotonde qui existe encore. Pluie et v el LR Villette

C ent faisaie ;
et les malheureuses chantaient le « soleil de I'Italje ,, e?t ;sg;}’, Ortl g;lan sur pied,
t ant de pincer, de

’

leurs doigts endoloris, les_cordes distendues des harpe I ;

gouvernement leur octroyait pour la circonstance | Pes; Tedussiey dor, que le
La plupart en moururent, dit-on ! .
1. Parmi les ceuvres de Méhul a

1L uy L yant acquis |
autre partition meérite d’étre citée ; .

plus retenti ;
parce que la r sante renommée, une

: epré i ’
qucaufbmllﬂ Présentation n’en gl jamais jus-
e fut ) iti
g o e Jeun? Hen‘n. La politique s’en midly
le Lion, et, en désespoir de cause, leg royalist ﬁ’ irant € pour Richard Caeur
§ s v, Hpnt lon faratns ac Hises ey esh Dirent par faire bisser et trisser
présence d'un roi sur la scéne, Dy coup l’us;;z alent moins Jeg patriotes que la
; en

Révolution, on continuait 3 ; ré

d’'autres ou:/rages n’ayi?‘lltt Zu]couef Vouverture dg Jeu;?e I;il;it" - lgngtemps b
ouvr un rapport. Mais t pendant les entr’
pas de si pres. Il n'y a pas bi - ats, a cette ¢ . actes
[ en oque-l: ; i
repos, une récréation. Donc, on I’Ie(;;lg;emps encore, en Ifali% ulr‘:,e?l? e 4 - Eargait
i g - ) oyait co ) r'acte était un
actes de je ne sais plus quel o e on youlait, Clest ainsi qu’entre
ttesini s'ava

ncer sur le pro-

seefnium et jouer un solo de contrebi‘g;aeg:r:l i’ai.vg Bo
:3132:1?, puis on reprenait le drame violent:’areltanc(:erl]: I;zgoegtl)oliqu(i.s sur un theme
mengait ’ s
Gllzi.llljleln?eesrfé(.’z?,nfr:;?:Iétosr[c};ltI‘)ub'liC1 €ntendant, poyr 15 1 S
a pistons, dopt ;

ce jour. Meyerbeer sen servit aussi d
avec beaucoup plus d’opportunité onsla de

chestre d’un outil nouveau. 11 dgtaj

dant une sceéne de sommeil; e
$]

t pen-

a4 une note, une seule, ultra-

|
|
|
|

De ce moment, nous allons franchir une période ol va surgir toute
une série de messes, motets, oratorios, opéras, uniformément faits au
moyen des mémes procédés faciles, appelant mélodie tout ce qui rigou-
reusement ressemblait, jusqu’a la copie, aux mélodies antérieures,
appelant harmonie une série d’accords interchangeables, appris al’école
comme une régle de grammaire, et dont la banalité n’avait d’égale que
la correction pédagogique, comparable a celle d'une dictée pour école
primaire. Puis, pour couronner I'ceuvre, quelle qu’elle soit, la fatale,
immuable, inéluctable cadence italienne, formule usée au point que
les compositeurs arrivaient souvent & la laisser écrire par les copistes!

Ce furent les auteurs de cette époque et ceux de la génération sui-
vante qui, n’ayant méme pas inventé le modele, se contentérent d’en
¢tre la meédiocrité plagiaire, dont les ceuvres furent l'origine respon-
sable de toutce qui se fit, plus tard, sousle nom de musique religieuse,
compositions lachées, théatrales, bruyantes, vulgaires ou tumultueuses,
contre lesquelles, aprés tant de critiques isolées, le Motu proprio a
définitivement réagi.

Etpourtant, commencaient 4 naitre, apprendre, et produire, quelques-

uns dont le monde musical s’enorgueillit aujourd’hui & juste titre, nim-

bant ceux qui sont morts, jeunes ou vieux, d’une auréole glorieusement
rayonnante! C'est qu’en art, la filiation, loin de suivre [’atavisme, sou-
vent le contredit : A pére infirme, fils souvent bien portant; et les épo-
ques de production la plus plate correspondent fréquemment aux dates
de naissance des génies les plus novateurs ! :

Et les maitres d’alors, ou plutdét qualifiés tels, ne se doutaient pas
qu’un jour, sur leurs piédestaux effrités, s’éleveraient de nouvelles sta-
tues *.

En Allemagne, au contraire, la tradition se continuait. Plusieurs
auteurs, peu célebres, mais consciencieux, écrivaient des oratorios
de belle forme, sinon de transcendante invention, jusqu’a Mendelssohn,
dont les ceuvres, comme Saiil, Saint Paul, Elie, quoique un peu trop
scolastiques, et, malgré leur beauté, quelque peu monotones par I'uni-
formité trop constante du style, n’en constituent pas moins de magni-
fiques modeles.

Pendant qu'en France l'oratorio et la cantate étaient sinon délaissés,
du moins épuisés, que les messes et les motets se suivaient, et se repro-
duisaient, en ressassant les mémes formules ; pendant que Rossini,
sortant exceptionnellement de son silence, mettait I'opéra & Saint-Eus-
tache pour ravir les dilettantes & Paudition de I'Inflammatus de son
Stabat par M™® Falcon, un ouvragé parut, inégal sans doute, mais plein

grave, d'une... analogie si malencontreuse, que toute la salle éclata de rire. A la
représentation suivante, l'instrument inquiétant fut supprimé !

1. Un seul, parmi les inventeurs les plus hardis qui aient existé, dans son genre
spécial, fut accepté, toutde suite. Ce fut Chopin, mais gréce A son prestigieux talent
d’exécution, qui lui permit d’'imposer son originalité sans précédent. Il est vrai que
ce ne furent pas les meilleures de ses ceuvres qu’on admira le plus, et qui, s'étant
rivées dans les mémoires, continuent & former le répertoire, Dieu sait comment in-
terprété, de tous les pianos domestiques.
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de fraicheur et de simplicité bibliques, de sentiment sacré
ce fut PEnfance du Christ, de Berlioz.
Cette partition, en tout point dél
ginaire de Pierre Ducré, maitre de
Personne, absolument personne,
pelle de ce temps et pu écrire un

ployées, trés judicieusement du reste
I'instrumentation moderne,

et galiléen :

icieuse, fut lancée sous le nom ima-
chapelle du XVIIe siecle 1!

De s'étonna qu’un maitre de cha-
orchestre ol se trouvaient em-
» toutes les ressources sonores de

orchestre, Berlioz avait
les parties, mi bécarre et non diése, partout o |
A cette époque, Niedermeyer et d’Ortigue n’avaient pas encore com-
mencé leurs travaux sur I'analyse des gammes du plain-chant, et ce i
bécarre pour les oreilles habitudes al

a note désespérément sensible
dans la gamme mineure, fut une révélation !

miére et |g trois

et sur toutes
a cadence arrivait 2.

A vrai dire, dans cet ouvrage, lapre
d’un romantisme exagéré, et ce n’est pas le
pour lui donner un cachet archaique. De méme,
I'appel désespéré de saint Joseph, frappant aux
I'hospitalité,est réaliste & Pexces, et, part
de l'oratorio. Mais & la seconde partie,

il reste, et Testera toujours le
Repos de la sainte Famille, comme une des plus ex

iéme partie sont
mi bécarre qui suffit
la fuite en Egypte, et

Portes pour demander
ant, peu dans I'esprit ni e style

Damnation, dont

hault ayeq ] des exemplaireg
un manus inté

curieux, signé : ’Abbé Charles Gounod ! Bt P interessant

2. Le prélude de la Fuite ep E Pte, en fa ditse mineur
mesure (page 104 de la partition d’orchestre
clarinettes et cor anglais dont Parchaism
tique, futaccepté sans bronch s Par toute la critj
pur !l

De méme, l'air d’Hérode 2 continué
chanteurs. Il est en so/ mineur, ayec J, bé
3¢ ton transposé. Alors

les chanteurs Iy ne s a-dire une espece de
h > Ul assignent ]a :

sol devient, dans leur €Sprit, celle des 56 et 4§de rést(z)nlque ut etla broderie sol fa b

italienne d’une mauvaise époque, le mal oS

ey I On sait, de par I’éducation

; ; on €pro 2 i Ari

entier, sur cette broderie, Prouve a obtenir un veritable ton,
Mauvais gofit, ignorance, ou ]pj du minimym d’e

autant que le fait bersiste, et Jeg Compositeurs de sal

se chargent de les perpétuer.

que, comm

4 taquiner, méme encore,

la plupart des
molet fg bécarre, c'est.

» Peu importe : I3 cause,

on, italianisants et doucereus,
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it ide la
S T osition ne fut ni .
Ce fut Félicien David. A vrai dire, sa cfortlrlge N
honie, ni du drame, nidu théatre, ce fu lyrique et de sympho-
symp N > r le mélange de déclamation non ly R R
N Z >
que, obtenue pa Son Désert fut un succes, etelpé({ ris A
1 oresque. SO gité da
- }‘jlatitnsi dc%re sans précédent, COMMe SP Ont'aln simplicité extréme des
P‘OU; ntier Su7ccés fort légitime, car, malgne S ¢tonnamment le décor
sical e : "qui évoque \
! qre L : thémes
és, cest une U ; els et de
moyenls o mélange de procédés conventionn
de sable, par son g

- muezzin.
réels, tels que le chant, authentique, du ¢

\ u ile { imple, ne
du Soleil, prodigieusement habile a force d’étre simp
Le Lever oleil,

etr d Il est I'Eli
éri i en etre tente-

. 'expérience avec un
trouver une seconde fo1s.. [y HSE T el
es é uissant,
Devant ce succes éblo

: in de
es, mais est loin
Christophe Colomb qui contient de fort belles chos
iristophe Co

1 5 ; tion, et a
‘ ke S fal la déclama ’ :
B o e au, consistant a faire app?lfl cuelques-uns parmi
eme nouveau, Hat
i _SyStel? écitant-chanteur, montra i v-oz ?ésente, comme le
Wt | Franck, dont la Redempﬂo', -i déclamée. La page
ésar 8 ) ; oési .
1l§s’quetls tcte alternance de musique €t Se qu de la 2° partie, forme
ésert, ce slude orchestra 4 adin
rélude : our ainsi ]
i et ouvrage, le p 2 i en est, p
;neutress; de csymphOnique du texte parlé qu
a paraphrase 1. Lk
icati i L g é, avec s
Pexplication analytique *. ‘lisa le méme procéde, av
Sph dans son Manfred, utilisa rage ? On ne sait.
mann . sntage
Vo stéme ne prévaut-il pas davd ner aux poétes leur part
Pourquoi ce sy st gbte dbandon
Les compositeurs

A elque jalousie le
ds. les chanteurs volent a‘-’e;n(éuleqlafynx Stpank
personnelle de succ l’ di. sans s'étre contorsio el R e
B déc}amat?ur,app auen’somme, que parler o scais ou a I'Opéral
n’avoir.rlen. fa1t'd autree’demaﬂde ¢il est aux Pt‘;rafr(l),rme 05 T
%’fﬁ?bhs Sm}plé}setl?e set constante, quolque Ceett ait surtout l'avantage,
; gent; gl(l3r1 qui soient, a notre avis,
des plus belles

i isté, vers
s avolr ass 923
rappelon iens
Nous nmislui pgans 1 sallg de§slzil o
irigé a ’ 5 ul
irigee p nsformée dep =
uale), tran ique. L’exé-
. Sémiramis et Don Paisrtlls harmonieuse m‘éf;{l ot
(oh!les souvenirs de Norm“’font maintenant, Mo auditoire, on efait lus tot fini. Du
: = /
banque 1 Les piles d eCl;E y % ‘Au début, Commelvait pour en av01r'p(lilisséminés’ &
. - . . tM 1 ¥ . A J
cutlon fut a peu pres suffisan sait tant quil pO eurs s'étaient d€ja s’en était
taine et Porchestre, encore, pres nombre de spectat +du dans son réve, ne Disa sait
. i o |
Ieste, avant le derhier Choem;lle vide. Franck, 'peemendu sa musique,
Rédemption termina sur u;e Ex quil était d'avolr
- a radle
Pas méme aperg¢u, tout

Shireypros deliore so

comment exécutée pourtant ! q;esl :1}:3 Rédemption, )‘_)llllseogaﬂ

Le lendemain, nous nO“StTOuVloarler 4 ses camara tede la musique parﬂrai’t vite.
et entendimes un contrebassiste pit a exécuter souve? stuel), i1 ¥ reponceuam aux
Fattesy“ile. Tl adlars que 7 At es. (sbsolumett textat. e ot 1o~
fallait tout le temps lire ses touchant silence : %Ei résolument, Ce} qur dites pas,
Dans toute la presse, ce g admirent aujourd trente ans! Nelele
Spectateurs, peut-étre leSt:;]%[Eessinon écouté, ily 2
talement oublié avoir en 2

5 2 nieront !
sl vous en rencontrez, car ils le

3t : Franck !
1. Pauvre bon et angélique Clezs'?ire;ptioﬂ, 4
1878, & une audition de cette R¢

‘orchestre,
ns dans je ne sats
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Avec Berlioz, dans UEnfanc
ceuvres profanes, la musi
maintenant s’étendre.

; Clest Ruth, c'est Rébecca
sile sujet, plus métaph
tage ; ce sera le Paradis

. ¢ du Christ, et Félicien David, dans ses
que pittoresque, évocatrice d'images, allait

ysi’qiz (E;S:rlirar;cék ’;dce serasit ses‘ B.éa[z'tudGS,

‘ Morop oy, }; cedents, s’y prétait davan-

exprimant le pré-paradis terres’tre est i:loa Or1e I?illl'bms’ . S
& e ’ ns la i -

ioj’imnadiugd Inspiration et dont Je passage de la t1:1§10n'd Ha&ydn o

ge des plus pures fresques d i s Ve GRS

€S maitres italiens, ol le réalisme,

voulu dans les mo »
e £51
Mo yens, s'idéalise par la sérénité de 1a f
otes, dont la premiere audition : S L e
a

s -
g p F iti

Lyre et la Har i
) pe et 'écl ; .
reviendrons. atant Déluge de Saint.

sque antithése que for-
religieuses. Ce sera la
Saéns, sur lequel nous

Y Rédempii
Roméo, M . i -aemption, en voulant
ar ! siec] e
» Ylarguerite et Juljetge, Cotitinig ¢. Mais, malgré lui, Faust et
ent a Chant A
er dans son ame.

ot g o
Ceuvres thr’a‘ le et durera certaine-
il o d‘fatral}es auront terminé
, Messes Oesagregeame du ‘temps :
a critique ‘é’fflo'fets,destmés ?.I,Of_
Vec Paustépies €tre d’un mysticisme
teurs, et malgré | ; € du temple, quoique & vral
:“dpas discerne qtfe]ulztetSSe frléquente de leurs cri-
s 2, des s em :
torio protestant, Mais | neb:;;c;;nrs Visuels etmystiilse?iltg}rll(ﬁ;g:(cilealzoﬁzf
ut le prepy: alt pas, en généralisant cette critique,

r S e

poions imy Z‘gi‘-:STS, puérilementtelxe ieulz d réagir contre ces com-
e o aeethré?m de messes’pfaeizzli‘;ist’ ;u désO_rdonnéfflent
. D‘? plus, il faut savoi e PR | MR
etqdler et honorer B
aujourd’huij, i
fut textye]]

religieuse
P .
fice, peut évide i
il mment Supporter |
Xalte et sensue] en désaccord .
dire, parmi ses détrac iy

tiques, plusieurs n’g
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v Bog has

c’est du, en grande partie, & I'instigation de l'auteur de F:cmst, qui
préchait cet évangile & une époque ol beaucoup de ceux qui le com-
mentent aujourd’hui ne le connaissaient ni ne désiraient le connaitre.

De plus, si le choral pour orgue n’est plus, jalousemer.lt, une forme
de chant protestataire de I'Eglise réformée, s'il a f_ranchl le seuil des
temples catholiques, s’il est devenu, sous Vinspiration de Franck et de
tant d’autres, un systéme thématique des plus féconds, il fagt se rappeler
que Gounod, vers 1860, fit paraitre le premier un recueil de chorals
choisis dans Bach, analysés et déduits de la fa '
plus élevée, qui devint le bréviaire de toute une génération. .

Il est intéressant de rappeler que ce fut Mendelsso.hn, de p.as.sage a
Rome, alors que Gounod était pensionnaire la Villa 'Méd1c1.s, qul
U'initia aux splendeurs du choral. Et ce n’est pas le moindre fitre dfz
gloire pour Mendelssohn que d’avoir été le premier, au xix® siécle, a
reprendre en la rénovant cette forme et cette utilisation de théme com-
pletement délaissées par ses devanciers. On n’en trouve pas trace
chez Haydn, 4 peine chez Beethoven, pas plus que chezla plupart des
auteurs de la fin du xvin® siécle.

On aurait donc tort de formuler,

con la plus savante et la

a I'exces, d’apres des clichés, la cri-

tique facile de la musique religieuse chez Gounod, surtout si I'on )cons’
dére qu’il termina sa carriére en écrivant une messc @ cappella exccutee

& Reims sous le vocable de Clovis, sorte de testament a l’en_Contre
dé ses. ceiiyres antérienres; ettquil leur donnait qne conclyszor,l 1en
eXigeant, pour son service funébre, le Requiem en plain-chant, a I'exclu-
Slon de toute autre musique.

_On lui donna cette posthume satis 'attendant
leine, ay grand désappointement de nombreux « amateurs» sa

g S alheu-
avoir défiler tout l'orchestre de 1'Opéra, sans les danseuses, r.n, %
le fameux Ave Maria! a

Teusement | eta entendre une fois de plus A e b N
sortie, Saint-Saéns, qui était a l'orgue, joud magistra er;/lfm’
Paraphraser, une des plus belles inspirations o o5 i zdéfricha le

Gounod fut donc, a notre avis, le bon laboureur lqu. S
terrain embroussaillé par toutes les TONCES de l'art vuigall e
du style italien, et le rendit propre 3 recevoir la serne;l;eljne e

Olu proprio, graine qui n’elit certainement pas ger_mns resque citer
antérieure comme elle le fait aujourd’hui. Nous pourrlg/[ ’hEl Samson et
aussi, de méme que nous l'avons fait poul J{)S@Ph del Ieer et7le I1I° acte
Dalila’opéra puisqu’il est joué au théatre, mais dont ed Tty o
sont du domaine de l'oratorio pur. Cest le secOn’OI?est a I'Opéra,
¢htrainé le public; avec raison, malgré tout, car lorsqul ges-uns parais-
On est [a d’abord pour y faire du théatre, ce dont qf’faqcﬁanter éperdu-
Sént douter.., Mais quand on aura bien entendu Dall

les contraltos se
ment: « Ah! réponds 4 ma tendresse » ; quand tous que dans
gfaV351 p

faction dans léglise de la Made-

rises jus

Seront épuisés 4 ravir les amateurs de VO1X S Rls Vi 4

}es talons, les deux actes bibliques de Samson et

da m,el.lle resteront comme une des plu
¢ Phistoire sainte.

ams

s belles illustrations musicales
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Parmi les morts et parmi les plus illustres vivants, deux noms restent
aciter : Liszt et Massenet.

Mais c’est 4 dessein
chronologie, carleurs
départ d’une école.

Liszt, qui prétendit parfois, non san
sous ses dix griffes de pianiste phénom
la littérature, toute la poésie, 'art enti
rios, des motets, des paraphrases instr

que nous les faisons figurer en dehors de cette
ceuvres ne sont ni la conséquence ni le point de

s raison, étre capable de tenir
¢nal toute la philosophie, toute
er, écrivit des messes, des orato-
umentales d’une élévation incon-

jours concue par un cerveau de Virtuose 3 travers la forét de sa cheve-

lure broussailleuse, accoutumé et certain de conquérir son public rien
qu’en se montrant lui-méme, et le mettant en extase

par une seule note
étique sur le clavier soumi

s, mais avec quel

. . y
mente, illustre, déduit, et prétend symboliser existence et l'ccuvre
de deux saints. Op pourr

ait presque les citer comme des oratorios sans
texte. Il parait que, pour

les Jouer, il se faisait entourer de plusieurs

caisses de piano ouverte ‘office était de résonner i l'unisson
du sien !

Cétait le dompteur au miljey des fauves |
Mais toutes ces Ceuvres

_ ‘ » Pour sublimement orgueilleuses qu’elles
solent, procédent d’up ce

I'veau dont la force géniale est indiscutable,

1. Sa poitrine disparaissait soys une constellation d’ordres de tous les pays d’Eu-
Tope, jusqu’a un sabre d’honneur qu'il passait en bandoulié¢re pour s'asseoir au
clavier. Ce fut.lm qui, le Premier, fit des tournées avec un piano a queue, espéce
a}OIrS Présque inconnue daps bien des villes; et l'auditoire €tait, des le début, surex-
Cite par 'aspect d'un instrument besant quatre cents kilos au temps des diligences,
d’evant.leguel S€ présentait un general hongrois | Ce fut le blufl de cette époque ol
I'on faisait Personnellement sa réclame. Aujourd’huj 1a publicité a changé, sauf pour

quelques violonistes Absalons, Cestlimpresario qui s'en charge, et il est loisible aul
Virtuose de garder les allures simples d'une in

dividualité bon enfant.

: ]
> que de revétir une soutane, ayant, a cette fin,

ance, il esquissait de la main, de cettt’;
B stesdiscrets, qui, pour un pen, eusser
0t lui, un enfant de cheeur portait | iti e

_ ! a partition mon
tal;, Sur papier de format Inconnu | P 4

uis il alla s’asseoir sur @

un tr i
messe dirigie e One, et, de Cette cathedra, i
nesse di P acle Inoubliable, noy
» sur le moment, ne s’est
rlendemarn

| présida I'exécution de sa
s I'avons vu. Et tout cela
senti ridicule, Mais le lende-
le parisianisme gouailleur reprenait ses

-

gl e T e
B et e B4
WL v NN R TSRy 2
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. 6 d’i tion, indépen-
si I'on adapte le mot génie & l'unique S du;vzzule i?eut créer
damment de la valeur de forme et de déduction qu

une école.

i jamais fut un initiateur entrai-
Pour Massenet, c’est autre chose. Si jamais fut un
’

¥ isse pas écrire quatre
nant, une originalité captivante, telle qu 1.1 I;Zcils];;re I;)our lui en attri-
mesures apres lesquelles sa Sign.ature S don merveilleux, quelle
buer la paternité, c’est bien lui. _Et il z: et quel esprit ! Mais I'ob-
habileté, quelle souplesse, quelle lptd,hgen du feu de la rampe, de
jectif constant du théatre I'a empéché, hOI;ire Partout il est Massenet,
modifier son style, sa mentalité, t_out ik eet 'pensant, voyant, sentant
ce qui déja estassez glorieux, mais Massen
par et pour le théatre. o eler religieuses dans son
Aussi les deux pages qu’on Pomra.lt z[fp d’inspiration, de couleur
ceuvre, Fye et Marie-Magdeleine, ac}mlra a;ssont des partitions é?hap-
¢t de charme, veulent étre des i Hte trouve l'entrée des artistes.
Pées du théatre et n’ayant pas oublié e as pu se décider 2 en sortir !
Du reste, saint Jean, dans Hérodiade, n'a p Cap tive au dernier point ;
Certes, 1’audition de ces ouvrages VO}JfS. msis on ne peut s’emPéf:her
C'est vibrant, exalté, chatoyant et décoratil; Marie-Madeleine est faible-
de trouver quEve est bien parisienne et quiie
Ment calmée pour une pécheresse convertic.

s Lysticisms chatolillank oD ntes quelles solent, donn
Se dégage de ces ceuvres, tout enveloppa
o

&s de la mytho-

18 t plus pres by
Pimpression que ces personnages blbhque,s. sones[: darFS ’Olympe plutot

Ogie que des deux Testaments, que leur séjour o
i s nt a la
qQu’au Paradis. letement légitime qua i

Le succes dont elles jouissent, comp tout ce qui sort de cet
valeur musicale, de premier ordre -Comn}elait pas de faire de la rel1glo-
Plume, estdq aussiau public, auquel Js <’iep stisme, écouter, 1a Sem;}lr}e
sité m;ndaine et d’aller, sous prétexte d’ascé & en,n’étant pas qualifiés
ainte, des oux;rages lui donnant du théatre, to
1

“ spectacle y.

. ., ¢s de orter la
Si donc I'on fait discrétement le proc ait bien plus en SUPP
assenet, c’est le public, en fait, qui devr

dre. C’est
' condescen

e L ; shant s Jl a tort dy ¢ ¢ de charme,
Critique, Des esprits chagrins diro tou

rasthénie moderne, qul

b "oratorio de
paganisme 2 I'ora

siteuf, 6, austere
. . : n compo té, austere,
facile 3 dire ; mais pour conseiller é, ude devenir, par vOllf)n fe,rnrne de
Y21, e
d elegance et d’amoureuse sensualité, i

r a une jo

u

: ; emande
98matique et théologien, autant d

5 lus
N étre pas coquette, dans le sens le p
Mot,

Un
deeyyy

us complets chefs-

! ¢motion-
la plus exquise€ 2 Jeur de
fa';Onl cest dans le Jons
acal,

i éli-
d'une maniere plus d
er

s pl
: un de s€
jour pourtant Massenet, dans

3 . : la
¢, a notre avis, a don.nf., de S
Dante, Uimpression du mysticisme

. % I 'us_
: ‘exprim ; o1 naive |
%lre-Dame. 11 n'est pas possible d-GIXIjn'lnifeStatloﬂ de la f
A a (=
€use : u cloitreni
use le calme attirant d

: t de lex-
illeur € e
A et du me ¥ ce au 11
AU au sacrifice, Mais c'est encore du th?::;;; Clest peut-etre iy
: : )
cellent; et ; t & ce pointl
) €t sl cette ceuvre es

ci

SEn ik o s e e A W, 4
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n’y a pas de role féminin. Manon, pénétrant dans ce doux monastére,
en et vite fait une abbaye de Théléme !

De tous les compositeurs cités jusqu'ici, & part ceux de la premiere
€poque, aucun ne s’est livré exclusivement 4 la forme de l'oratorio.

Ils cul_nv‘érent également la composition théatrale, ou symphonique,
ou plus intime, comme la musique de chambre ou celle de clavecin.

Bach utilisa toutes les formes connues en son temps, sauf pourtant le
théatre, lequel occupe une grande place dans l’oeux,fre dep son rival
I—_Iaendelv., H. faut arriver jusqu’a nos JOUrs pour retrouver des compo-
siteurs n'ecrivant, comme les primitifs, que de la musique sacrée. Trois
noms.ﬁgurent en premiére ligne, le Pere Hartmann, Don L;)renzo
Perosi et Edgar Tinel, par ordre alphabétique. :

Chacu.n symbolise le génie de sa race. Perosj est Italien, Hartmann
Hongrois, Tinel est Flamand. Si ce dernier a rénové l'art ;eli i
Belgique, il s’adonna néanmoins, en débutant S
phonique, tandis que les deux autres n’o
des messes ou des oratorios,
du xvr° siecle. Il est vrai qu'ils
abbé, et Hartmann est francisc
et aussi celul dont le nom eut
nous finirons.

Edgar Tinel est le musicien flamand par excellence
religieux de son ceuvre est bien celuj du :

tant, a la composition sym-
tres n'ont jamais écrit autre chose que
ainsi que les maitres contrapointistes
Sont prétres l'un et l'autre. Perosj est
ain. Perosi est e plus jeune des trois
le plus d’expansion; c’est par lui qué

Le caractere

or?t9r1os, (lies legend@s flamandes, naives ¢t populaires, 4 la trame
re,lglefllse- € son sujet, obtenant ce mélange, toujours ’si attirant, de
ét s i I
metaphysique expressive et de localisme, sans, pour cela, se servir,des
b

esque.

i toute beauté
par la sérénité religieuse de ) Tappel

s’affranchissant des entraves Plﬁl(ljr 1n§p1ration, et, en méme temps,
o cdagogique @
systéme : glques et ner
yOn pe, iudc.unéno%en, aucun procédé contemporain i
u ire ge inel XY 5 e S,
L : qu’il écrit dans !
e_mp'lowralent S1, renaiss le Stylé que les grands maitres
lisations modernes qu’il s pliaient leur génie aux uti-
Chez le Pére Hartmg
liste. Ses compositions,
groise, brillante, énergiq
prophéte, fut Lisat, n'on Pas recours j |

cune légende locale, Ep cela le
S ®uvres du Pere Hartmann s’adressent,

moins que cellesde Tinc
iy qul inel, ay Sehtiment popy|,; '
- Elles sont de toys Jeg Pays. Les iq pulaire et national d’une con-
. 1dée
bl

tres particulierement jpre

ant les grands classiques

Nt le prototype, I'exemple, le
adjonction pittoresque d’au-
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Ingénieux et I'orchestration en est admirablement_ adroxte,_ Surto‘;ﬁ
comme connaissance du quatuor 2 cordes, avec une richesse prlmz-bslaes
titre de timbres et une utilisation de I'harmonie des plus T-er,niirqllit belle'

Chez Perosi, c’est le don, poussé au miracle, de la sonol{tfe,‘teecndre i
€t instinctive ordonnance des voix et des instrumenfs’ L ede, a
une exécution tout son maximum possible deffet, hn'cel?lllnS?ESit ,au
un supréme degré, le génie italien spontané, colprle, ;as 2t i
point saillant par des moyens PeUt'étf-e A8 Eeu W e’n lte une beauté
mais de facon si franche et si effective qu il en resulte

lmpressionnante au premier titre.

Cest I'art religieux, dans sa plus comp%éte accept
soleil, sous le ciel de Veronese et du Titien !

Tout jeune encore, (il est & peine age .de LRenes anS)" iées. Elles suf-
€Onnues dans les deux mondes et légitimement aPPreci) .;i Wil
firaient déja a la gloire d’un artiste, mais la plume df? er;xél Cse]
alerte et febrile pour s'arréter lorsqu'elle peut encore al?uttelz’l faire par-
déja I'éputée, d’autres pages destinées 4 la grandir encore €
venir 3 apogée.

Mais ce qu'il y a de plus particulier chez
absolye manifestation d’art italien du XIX°

iti : : oir
“°Mposition qui semblerait tout d’abord devoir,
SOustraire,

ation pour le pays du

ses ceuvres sont

< 7
Mer Lorenzo Perost, ¢ estsgn
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: II semble que

Ont Verdi fut le maitre applaudi et juswn?er}t honosrif)'nliie 'austérité
€€t art dojye étre mal a l'aise pour sé€ plier a le).(pfes fertile en déduc-
r.eligiGUSe. Or, par une contradiction qui pou'rralt etreur le théatre, S€
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Orporer, sans y parvenir, celles de la nébuleuse duit du magnifique
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arg I‘eligieuX en ne démandant qu’fl 1’Italie de lui fourn

te influence, heureuse, de
A e ]
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faj - ue soit 12 ! 5
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cale illustrant la Genése. Il y a, dans cette ceuvre immense, des trou-
vailles d'invention devant lesquelles bien d’autres, méme les ayant

pressenties, eussent reculé devant la difficulté matérielle de la réalisa-
tion.

Par exemple,

ce partl pris d’écrire toute | premiére partie, avant le
cataclysme,

rien qu’avec les instruments y cordes, sans pour cela
renoncer a aucune polyphonie orchestrale, par une utilisation étonnam-
ment adroite d’archets solos faisant les tenues. C'est & ce point parfait
qu’on ne s’en apercoit pas toujours 3 la Premiére audition.

Mais dés le début de la partie suivante, 3 la premiére attaque des
cuivres, quel effet et quelle sonorité | C’est d'une profonde philosophie

d’art que d’avoir voulu représenter par la le calme et la pureté du monde
antédiluvien.

Puis, pour exprimer le déluge lui-méme, combien,
moindres, auraient déchainé toutes les sonorités de ’orche
sant a un effondrement gigantesque pour lequel se seraien
les efforts des exécutants époumonnés ! Saint-Saéns, ay
I'élévation coutumiéres de sa pensée, ne s’y est pas trompé, et il con-
clut la deuxiéme partie de son Déluge par plusieurs pages pianissimo,
sereines, en calme plat, évoquant la vision de la plaine liquide infinie,
de l'immensité d’eau qui, n’ayant plus rien & détruire, reprend son
niveau immuable sur lequel ne déferle plus seulement une vague.

Et puis la derniére partie, I'épisode de I'arche, et la renaissance dy
monde! Quelle superbe invention, que d’avoir pris, comme théme dy
cheeur final, celui du déluge, déja pressenti, dans 'ordre de Dieu 2
Noé, mais d'un déluge diminué, humanisé, consolant, reconnaissable
encore, comme exprimant que le monde humain devait, in aeternum,
garder le souvenir de la catastrophe qui I’anéantit un jour et dont jl
s'échappa, grace  la colombe,

Dans son Déluge, Saint-Saéns a créé
toutes les époques, et cest sur cette ce
les Béatitudes, purs échos,
étant deux apogées de I'orato
nologique de cette étude,

et non des
stre aboutis-
t réunis tous
ec la stireté et

de pair avec les grands poctes de
uvre que nous considérons, avec
celles-la, des splendeurs célestes, comme

rio, que nous terminerons la partie chro-
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rai de la faire partager au lecteur, en en déduisant les arguments.
On verra, par la suite, comment nous considérons ce mot de « renais-
sance », moins au point de vue des ceuvres qu’a celui des auditeurs se
sentant attirés vers ce systeme de composition. Car c’est le public qui
est le véritable initiateur, inconscient, d’un genre, non les artistes.
Ou plutbdt, ce sontla deux forces, I'une latente, 'autre agissante, mais
€gales. Quand il y aun public pour lire, regarder ou écouter, il y a
toujours, d’autre part, les artistes pour le satisfaire. Et c’est, fréquem-
ment, le propre des utopistes, Inanquant de tact, de sens d’obser-

vation, et d’analyse psychologique de leyr époque, de vouloir, sous
prétexte d’une originalité quils s

d’éclat. Puis la nuit se fait, plus's
meres des feux d’artifice. L'étude de ces divers
tera, parfois,a exprimer des théories
nelles, sur les causes de décadence
corollairement, sur ses conditions
moment, il se pourra que nous so

€S questions nous inci-
générales, ou des opinions person-
, ou de progreés, de cet art, et,
d’affaissement oy de vitalité, A ce

yons un peu obligé de parler ex
professo. Mais si, de temps & autre, nous avons I'air de donner des con-

seils, il ne faudra pas oublier que ce n’est, en réalité, qu’une facon de
formuler des idées, bien plus qu’une manifestation prétentieuse de
morgue pédagogique, que nous tenons & éviter avant tout.

uel est, aujourd’hui, le role et l'utilisation de Loratorio ? I] faut
pour y répondre, établir d’abord une distincti
pays étrangers. En France
mort, & Paris du moins, car

lités ou, par I'initiative d'un organiste

ques voix pour s'adonner A ce ge
o gb]ectera, ilest vrai, qua Paris, et dans certaines grandes villes, on
peut lire souvent sur eg affiches : |5 Pass; l tor8 M athis SN
Messe en si mineur de Bach, celle & o on selon saint cf ieu,
k 0 7ré de Beethoven, les Béatitudes,
Tarement du reste, n’étant pas,
toute combinaison éditoriale.
vient les entendre ? Ce public
Usement acquises, pour enten-
ait pas dix pas pour assister &
fiement connue ; si méme il
» Teligieux, qu'il lirait sur la
Il va done ré-entendre,
blimes pages, mais sans
siécle qui fournissait

nre,

faisait la moitié¢ dy chemin

i1 ' » le titre
premiere affiche, Parréteraiy

de lart, progres} de 1quantité plus que de qualité, chez e produc-
telr -cto’mrile S}e_z 5’ Sprtate‘j”, a4 remplacé Je mysticisme par la
curiosité. Le désir de sinstruire, trag louable, mais tant exploité
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Par la réclame, ou le plaisir un peu .nonchalalr.lt. di l:u reér-glclici;
tion passive, se sont substitués au Sefltm,lent g it al:J temps’
d’ordre de convenances si 'on veut, mais réel, qui domlnraaines ilya
des grands oratorios. A considérer les e .contersl’ggord p,our la
bien aujourd’hui un auditoire, mais celui-ci Vler}tt,iles en v:idette, et
musique plus ou moins bien annoncée, avec C,ies (Ialc:’e rouve une jouis-
S€ préoccupe peu, et méme pas du tout, du texte. milr)mes de la Passion
Sance a se laisser pénétrer par les robustes bassels coue TR
ou du Messie, par la symphonie, plus menta ¢ que des palettes plus
Messe de Beethoven, par le chatoiement p1tt<?-resq ¢ exécutés par des
modernes. I] va aux chefs-d’ceuvre, surtout sils 50}1 bon marché, et ne
“réputations » de théatre dontil se donne ’la Z:Leiea si la facon dont il
Va que vers eux, parce qu’au fond le ge’nre 'en . 2 n Sique) ne le pas-
CSttraité lintéresse. Et les beautés d’ordre melzllp zhéologiqﬁesv s'il
S’ionnent pas plus que ne le captiveraientles querelles
Sen faisait encore. ions étaient suspen-
On n’est plus au temps ot la vieet les convelrsat;?;ltsi:;lae gy ).aisé_
dues 3 Versailles lors des grandes luttes entre le sqou moins, le dessus
Disme, Suivant que PAigle de Meaux avait, pdu ersaires défrayaient la
SUT son rival de Cambrai, les partisans et les a_;’ur
€lronique dy chateau, et lorsqu'un certain ]mo’ment de monter en
"oYale et en presence du maitre, Fénelon, au ositions, alors quil
chaire, recutle fameux veto condamnant Ses,procli)emrnent que jamais,
S¢ disposait 3 Jes développer sur I'heure, et plos e

: isla
ours, depul
r 4 - 4 inconnu de nos J 4
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nef
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Et puis, on peut bien ajouter qu'en France on est surtout épris de
littérature. On l'aime, on la suit et on la juge bien j c’est méme pour
cela que, chez nous, les jugements littéraires sont infiniment plus éclec-
tiques que ceux portés surla musique, pourlaquelle iln’y a que mode
ou habitude. Or la littérature a, depuis longtemps, abandonné les
régions mystiques de Chateaubriand. Imagination, didactisme ou
philosophie s’égarent, ou s’envolent, vers d’autres planétes, et la
musique sacrée ne peut plus compter sur leur aide.

Ce:ux-lé mémes qui sembleraient, de par leur ceuvre, devoir étre un
soutien efficace, écrivent des phrases comme celle-ci, que je reléve tex-
tuellement chez Tolstoi: « La beauté des montagnes et des nuages est
aussi peu réelle que la musique de Bach. » Si vous en doutez, lisez les
Cosaques au deuxieme chapitre 1.

A T'étranger, iln’en est pas tout i faitde méme, Négligeons 'Espagne,

s 4 ;
qui n’apas encore dégagé la formule pour opérer la combinaison de la

guitare et des mélodies grégoriennes ; la Suisse, trop occupée i orga-
niser ses saisons de tourisme et faire tonitruer Porgue de Fribourg
aux oreilles des Anglais pamés d’aise :

e i . ; et d’autres pays moindres au
oint de vue musical. Si nous allons en i
P Allemagne ou en Autriche,

nous y trouvons encore I'exécution d’oratorios attirant un public par le
sujet méme. Et ce faits’observe davantage dans les contrées protes-
tantes que dans celles catholiques, d’apreés les causes confessionnelles
autant qu’ethnographiques dont nous avons es
cours de cet ouvrage.

En Angleterre, l'oratorio continue 3 avoir des adeptes comme 2 la
premiére heure, sous forme de manifestation religieuse et nationale
Tout Anglais va entendre le Messie. Cest un acte de loyalisme | Ilserai;
imprudent d’affirmer qu’il soit en mesure d’en analyser toutes les beau-
tés, mais, dés les premiers accords de Palleluia, on peut voir partout
dans des salles de dix mille places, et ‘audito: . ’
o deoest debodis buris pagpe Sub,lime-plus, 'auditoire entier se lever

.C’est moins parce qu'elle est sublime que par amour-propre britan-
nique, Haendel étant inhumé a Westminster, et Anglais, ou, du moj
considéré comme tel ; car les Anglais ne savent pas t(;uS ,qu’HTeo;;l:{

était Saxon, né a Halle, de parents allemands, qu’il s'essaya dans tous

les genres, brasseurd’affaires s’;
8 ) s 8’1l en fut, et que, voyant, en Angleterre,

te, il se fit naturalis
. er sur le tard,
mettant dans la balance de ses intéréts yp patriotisme avisé. Le Messie

ayant été composé i :
};rait-il toutep(l)’Aene? tVIHgt-quat@ jours, apres cette naturalisation,
P ? BleleIre ena pris acte pourincorporer cette ceuvre

quissé I’explication au

1. Le méme Tolstoi »
se met & parler musiql?: Ig:rllg;l: fgiiz, 'ltors?u Soate i s
: 5 citer la Sonata quasi una fantasi :
1 1 cite sia, ou cellea
l[é(rg:?zﬂ,cﬁzsnttéstu{p}_lonle du titre I'a séduit, peut—étreqplus que{e contgr’lu Ce sont
alts, comme furent, il Y acinquante ans, UAir de Stradella et la
Mciermyan, o otgaer ik 44 es I'un et l'au:tre. Le premier fut l'ceuvre de
B clen presque inconnu, et non meilleur pour

L AT

dans son art national. Cet art est, du reste, assez faible d’autre part
pour qu’on ait la mauvaise grace de refuser cette satisfaction & 'amour-
propre d’Albion.

En Italie, I'oratorio se maintient encore, mais de facon spéciale. On
n’hésite pas i transformer, totalement, une église en salle de concert ; le
style architectural, antimystique, on pourrait méme souvent dire néo-
Paien, des églises de ce pays, rend la transformation facile. On tend
un immense rideau devant le chceur et on exécute des ouvrages, sacrés
par le texte, un peu religieux par le sentiment, mais toujours d’eifgt
théatral par les moyens, avec tous les trombones et grosses caisses qu'il
faut.

. On est en Italie ; les spectateurs ou les fideles ont le droit d’étre
ltaliens, et leur seule erreur, parfois, est de vouloir cesser de l.’étre.
Mais il est évident que, chez nous, une tentative de ce genre serait du-
Teément qualifiée par les moins connaisseurs. _ )

Est-ce a dire que les églises ne puissent pas SeIVir, par exception,
de salles de concerts religieux ? Non, certes, car c’est ainsi que « re=-
naitra » 'oratorio, si, déja, cela ne commence pas Sous forme de can-
tates ; mais, tout au moins, il faudra que les moyens orchestraux mis
€0 ceuvre soient, quand méme, appropriés aulieu, laissant Ja cuivraille,
et le style y afférent, au théatre, quil'inventa, fort légitimement, pour
Ses besoins. 5 f

La Belgique seule a gardé I'oratorio sous sa double accep,t.lon.muslcale
€t religieuse. Pays trés catholique, ayant dans le sar}g lmstm.c\t COT-
Poratif, 'amour du groupement et de l'union autour d’une banniere, b
Belgique est la contrée par excellence des sociétés de chant, qu'll o
trouvent nombreuses, anciennes et vivaces. Chez elles, 'le travail Te
Poursuit avec méthode, patience et ponctualité. L’o.ratczrl'o 1-‘:szl d%rilrc;ela
dans son €¢lément,et,sous 'impulsion savante etparfois gema;é zlo ki
Elet état de choses, loin d’étre pres de finir, ne peut que s€ Cev PP

avantage, [
¥1 €st a remarquer qu'en France plusie_urs ’depgrtementidﬂuanlj;;g
Présententle méme caractére. C’est, en réalité, 1 anc,len i de fron-
?_1\11 a demeuré, plus fort, comme démarcation, quune ligne de
l€re,

Les anciennpes Flandres s'étendaient en effet sur le Nord, 'cl,ifiilllsedele
Cfllais, Jusqu’a I’Aisne. Arras en a gardé, d'une fagon ?ﬁce\p;;ut beff;oi
SUgmate architectural par ses places et son hotel de VItlé;ae communai
Zi’mbolisan.t si exactement cette.vital.ité }'al.ouseliiljles}’:rvinrem §bier,

corporatif que ni Charles-Quint ni Philippe P
maégré les ardeurs policiéres du duc delbe.
P ffe.tte digression flamande est mise icl pour

aMalssement, ou le réveil de l'oratorio Sulven

montrer que le maintien,

t de pres la mentalité
o iloi 'on recule dans I'his-

8€nérale d’une race ou d’une époque. Aussi 10131’.q1:j'0n'1<;ic§e ool

G é itudes, l'indiscip

i PR bl Y ¢ du raisonnement

Sance Ik g % g if. la I‘iOI'it
es rporati P J 5
efice X3 Pritindividualiste ou corp ’ quil n’y a pas

r 1 A 3 ¢ i vrail
Uimagination ou wice versa. Cela est S
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plus en public, mais en disciples?! Pourtant la preuve que la forme ou, a
mieux parler, le systéme de loratorio répond a un besoin, indépen-
damment de toute préoccupation religieuse, c’est que, d'autre part,
nous voyons qu’on chercherait volontiers a s’en emparer, pour le faire
servir & des manifestations d’ordre laique.

Les odes, plus ou moins triomphales,cantates, morceaux d’en_semble,
ou I'on ajoute, sur les affiches, plus d’'un zéro au nombre poss1bl_e .des
€Xécutants, accessoires obligés des distributions de prix d‘exposm?n,
des draperies en velours rouge et crépines d'or, éterngllement re_levees
avec des fers de lances, des oriflammes et panonceaux de Belloir, des
faE”eUi]S du garde-meuble, et de tous les figurants officiels, peres cons-
crits, municipes, drapés dans leurs toges modernes découpée;s en ha!alts
noirs, ces tonitruantes machines, ot les trombones se déchainent, ot la
batterie sévit, ou les clarinettes éclatent, sont, au fond, le systém.e déco-
ratif de I’'oratorio, mis en ceuvre, non plus pour reposer I'esprit dans
la sérénité d’un idéal, mais pour servir de repoussoir a tout le fatras
des périodes discourantes, au moment o le voile se déchire surle
groupe allégorique d’une femme puissante et éventée soutenant un
bless¢, ou sur le bronze penseur d’un illustre inconnu ! i

Mais alors que l'oratorio, tel qu’il existe encore €n Anglet.erre,;
quelques autres pays, tel qu'il était autrefois chez nous, quoique de
f?._COn moindre, attire un public, venu réellement pour lenFenilrfe,ueen
S'intéressant au texte et i son interprétation musicale, l'oratorio lalq v
hors-d’ceuvre en fanfare, mis la pour occuper le temps, comme un mLes
€€au de piano dans une soirée mondaine, n'intéresse P’ersonne. i
ass_istants, décoratifs et discoureurs, ont hate d’avoir replié leur papie
noirei de clichés cent fois répétés, et les figurant

: I 1é é i { leur l"ituel ape"
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i ; ¥
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truction populaire : [’; ie. st
et la musri)qge vilnrzé’ slollclol?eougrap},nef siriche, du moyen age, la compléta,
les imaginations popala rle, sadjoindre aux autres arts pour fixer dans
veau Testament, Lélxjest IFGS e grandes pages de l'ancien et du nou-
h e eC vler.xtabl? role de I'oratorio ; c’est donc en le
revivre. Sans cela, méme s?-lm de 'enseignement, qu'on pourra le faire
plus en plus un concert. y o _d’ls’parait pas touta fait, il deviendra de
daine, légitime et nuller;mr?te varicté de spectacle et de distraction mon-
le réle qui devrait étre le Sizzthl{able certes, Maisil gesseralsle il
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deux autres difficultés se présentent, plus sérieuses. Celle de l'orchestre
notamment. Pourtant avec un organiste de bonne volonté et de talent
(ils sont nombreux), qui s'adjoindrait quelques cordes, et, si possible,
quelques fliites, hautbois et cors, c’est non seulement suffisant, mais
cela peut quelquefois atténuer la violence involontaire d’orchestration
de certaines ceuvres ; et si les cuivres en violence manquent, a certains
passages, ce n'est pas toujours un mal pour une exécution dans une
église, fat-elle considérée, pour l'instant, comme une salle de concert
sacré. La question plus ardue est celle des voix de femmes, non pour les
recruter, bien au contraire, mais pour les faire admettre par les autorités
?CCIésiastiques. Il serait, nous le reconnaissons, imprudent, & certains
égards, d’ouvrir complétement la porte, mais souvent il serait opportun
de ne pas la fermer obstinément.
,C’GSt évidemment affaire au tact et
n'est pas donné a tout le monde d’avoir cette finesse, et le cas se pré-
sente plus d’une fois ot des bonnes volontés réelles se heurtent contre
Une intransigeance tout a fait respectable, mais de courte vue. Etles
Inconvénients qui pourraient en résulter risqueraient bien plus d_e se
Produire dans des cas d’exception, que si I'usage ¢tait pris de venir, a
certaines heures, hommes et femmes, assister a une répétition perio-
dlc_lues en vue de la prochaine féte, et dans I'église, aux heures appro-
Priées. Nous sommes convaincu, pour notre part, que cela arrivera et
S,era une des manifestations, non des moindres, de la rena_lssaane.de
Poratorio, et bien plus encore du sentiment religieux. Carce jour-1a il'y
aura « effort », si faible qu'il soit, effort sans lequel tout trava%l, toute
tentative, tout regret ou toute espérance sont momentanés et valns 1,

a la prudence de chacun, mais cela

(no 3, 1g910),le tr_és
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Nous croyons avoir suffisamment établi les raisons pouvant faire
. 5 . . ’
espérer une renaissance musicale, ainsi que les moyens capables d’en
faire approcher la réalisation, dans I'église ou pres du temple,

On pourrait en dire davantage, évidemment, coordonner les argu-
ments et prévoir les réfutations, mais ce n’est pas un traité sur la ma-
tiere qui est notre intention ici. Nous nous contentons par conséquen\t
d'un exposésuccinctdes raisons militantes. Le jour,quin’est pas loin, ou
I'évidence s'imposera que l'audition musicale, — gratuite, ne l’oublilorlS
pas, ou demi-gratuite, par la location de certaines places, — constit}e
un puissant élément d’attraction et de propagande, on sera bien pres
d’en tenter 'expérience sur upe vaste échelle.

Il reste, il est vrai, le coefficient contraire, et non négligeable, de

’éloignement ou de indifférence de la foule en matiére religieuse.
Mais, 13, sans s’aventurer sur les fl .

que faire parmi les feuillets de cette sereine revue, on peut bien dire
que le temps et la patience Sontencore, etont toujours été la meilleure
c%es .thelﬁape.uthues sociales. Et beaucoup de séides farouches de
Panticléricalisme, beaucoup me

; s ' me de déducteurs sincérement et cour-
toisement libéraug, affirmerajen
réalisation de leurs idées,

avec laquelle ils envisagent les temps futurs

Les attaques ne sont Pas inédites, On Jes 4 déja vues, et bien autre-
ment‘vu‘)lentes, a I'époque des bauvres de Lyon, des Vaudois et des
Manichéens. ’
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sont donc a tenir dans le

: , . ‘or mus
infimes d’ordre électoral (majora canamus) Ce qui n'est pas pour

sujet qui nous occupe comme non ayeniless
demain sera pour aprés-demain, ymlh tout. de nouveau un auditoire

Mais si I'oratorio doit revenir, attirant e]i jeux mais autrement
aux idées évoluées, c’est évident, un auditoire rere§ le xure siecle, il est
qu'autrefois, mystique mais sept cents ans aisi ¢voluer. Les grands
non moins certain que l'oratorio devra, lui aUS l,endeur de nécropole
modeles classiques demeureront dans leu‘r S?inspirer d’eux. On ne
peut-étre, mais il ne faudra plus ?onge;'%on de faire autrement. Ils
pourra peut-étre faire aussi bien qu é 5% itlau xx¢ siecle, ne peut pre-
sont ce qu’ils sont, et personne, les Al lle source faudra-t-il donc
tendre avoir vécu, lui, au xvin®. Dans que ins, et quel genre de mu-
puiser pour écrire des oratorio.S Con_tempotrandu, mis a part ? C'est par
sique faudra-t-il employer, métier bien ente
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i i j t. pour d’audacieuses nouveautes_.

que leurs doigts indociles y ajoutent, p dumétier orchestral pour sa

I faut étre completement en possession la proportion sonore des
voir distinguer, dans une réduction g pla]rglgl’n‘s quon arrive & ces ¢lu-
timbres, et c’est par cet entrainement a re L oir étre obtene autre-
cubrations, ol la nuance fortene sgmble PEiSSP. <ans compter que, SOU-
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vent, les mains rebelles ajoutent ala ?artl - %orce E AT Est-f:e‘d? ,lrie_
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Pouvoir écrire une symphonie qui sera Oe 7 ,dire, autre}lient q ¢
ginales, et, en tout cas, on sera en mesur 4tre est mauvaise. Deeaux i
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Producteurs qui ne trouvent qu.lrfdl ar celui qui Ser-11;1pour stupéfier
tite chapelle ingénieusement éd}ﬁee }13; n
Prétre. L'originalité consistant 2 ma

que quion de_
i emo-
lus exaspeére, Comfn aisil
tre captivant ;™
nt €

nt raphaéli

atiqueme

€
her sur les mal ‘ods est la Plr

rs pié dans la
ir sur leu ue
. N tenir S iberté 4 2
¢ vils bourgeois qui continuent 4 Sesa soi-disant li:ins cas, c€ CO.HV:I
3 ulse : cer rim
€s Condescendances, qui ne p si, dans P
b)

Ll
e d’ex
cOntradiction, Et la terreur du Eone le seul moyel[1 mgode’
DU, nop retardataire, se trouve €tr la servilité a 12 '
Une idée, est bien pres de n'étre. quiiu moment . tion dés
“Stpire, 4 la demande commerciale dans ce cas df ue spir drait
Iy dans le cas qui nous occupeé, € ne doit eiy dcé oy, onttel it
. ()
dUraittrop penser que cette ﬁllat(liontel ou tel MO ;eme dU RI?8:
X i s« <tinspirer de sgation 1
U2 voulojy de trop prés s'inspire
p pr gt ] v, méme
« 2 . . A 1 ul i a m
éta : érielle q i Jul -
d’artbhr une filiation mat . cidieux, qUb lﬁu n ache
\ ns ce
L’imitati srile ou.le démBFQuagesle créer des an
on pué 2

: : 4 aquivaut d
Plus]e mérite de la sincérité, équl

De g



tant de vi Ty
e vieux portraits a ’'Ho
o P its 4 I'Hotel des ventes. L’arti
TR s. L’article est trés en haus
Mais on it di T
pourrait di
de nos plus fines comgz-%1 ces acheteurs, en modifiant une ph
portraits d’ancétres 2 T m,OdemeSZIl ne suffit s G Ane
L’art, dans t s a sa muraille, il faut savoir o AR
) € otites Ses manifestati se tenir devant !
mentalité générale d’'une é lons, est en rapport co .
cient, laquelle est, el shoghe dont les artiste SgmR
soclales, moral 3E ,le_'meme, la résultante d s soytia efleh agans
i Car; lorales, religieuses, hiérarchiqu ke vl
u ctérisent une fraction donné ques;ou sim
siécles. onnée du temps
La fixité de I’
e l’art égypti
ien :
et Changement;gyge y I(;)u Qes arts asiatiques n’évol .
lamobilité de I'art grec PY.astles qui durérent des it faiblement
Pefflor , puis, plus tar €nt des séries de siecles
pend eSCZnCe, encore dogmatique, d d; le rigorisme de I'art rom ’
ancedu xvi® si¢ : » dU moyen 3 1
ecle . yen age, I’ i s
donnance hautaine du’ quO:qllle “iolns originale gu’ 1 aliidameuse !
: xvie, 1é1¢ . e sa devanciere, I’
suggestlon du premier Em ; tgance qui s’ensuivit, | anqer.e’lor_
phénomenes isolés, mais | B> le clinquant du se T e
giques. Et notre éI;OquS e résultat de déductio cond, At AaUn iy
Qe emé : ns né i
admiration pour les arts Ine qui, plus qu’aucun HERghpaines T rig
\ . antéri € 5
releve les ruines, fouille d nterieurs, qui rest e, profess 890
s i emanenn toim ,ans le passé, décou aure les monuments,
bs, nrest pas, quoiqu’elle evrfe’ coordonne et sait,
veuille, I'initiatrice de

ce mouvement géné
= e général des idé
tallisation d’idées antéries idées. Ce mouvement n’
ur N est qu .
e la lente cris-

es contingences
Element pratiques,
ans I’histoire des

€s, €parses d

mbian L
ces sociales et, au XIx®

, & la renaj

; issan

ce fut le résultat de Ia déco » ettruculent de s ce E_Spagnole, tout
uverte de I’A omptuosité fanfaronne,

Si C ¢
S S.

2.

la ruea
vec des palets d’¢ mér
i 1que : ¢

d 1 SdOr!Tr o que ;a Tol¢ . .
féecrnes sont tributaires de 1aois siéc 3a Tolede on jouait dans

onde wla o 0
» la publicité, sortie o com

ses

flancs,

d’Adam! I
prise é.Polqzeeult }a pomme,ily a Je b
s lointaine uff,
S, u Am & :
de passer, avant qlue fit a’r .ne’ generation tout
' entiére avait |
e temps

OtiVe e
t de sa compagne trop

com ¥ o
me KEve d’une cote

com 2
angerieitneeatm ce qui l'avait pré-
€ pour le’s G ne gardant d’admi-
facon auss; recs et les Romains,

lmpérative que peu

len Ne Ch

doﬂ i i
t on lul avait farCi la té € :
t d une

documentée,
Et ¢’étai
ait ce mépr A
Is meém
. e
rance et de satisfaction d pour les époqy
e soi - q. €s antérieure s
i Citait a créer luj s, fait d'igno-
ce chro ul-méme
n : sans au-
ologlque des traval,lx de ses

Depuis,

devanci
lers, &
, & part quelques modeles érigés a l'état de dogme.
e et Té-

les moye T
duit lazieissgjogommumcanons ont rapetissé le globe terrestr
comme temps ut_lC_omrne nombre d’années (au contraire, parait-il), mais
Alors, on s’ ; lsal?le,. ;
sait tou; més Al feb_fllement, on lit tout,
tion, COrr;me o I"avenir do_nt on parle et qu'o
Etchacun :—IOH l-e t(3}1<3hEllt _du doigt.
une infime tran;lr;lve 7 COfmdérer sa propre vie com
et demain, ot tout en;re hier, dont on a approfondi to
au point de les 3 15 Chlr.néres, toutes les utopies sO
s’exprime et se dicroure tanglblef, ou le réve de conna
de réalisation SCHIE ad PO{ntd étre banal avant méme qu’un soupcon
Lvimprimerilzraéthue en soit en.trevu !
Naissance et |a 1iéfvolunon'premu‘are qui
Peu pres a orme, mit un demi-siec
1 i utant.
revet duri’:lltg ircl,i; huit jours ne s'écoulérent pas ent .
sant dans [e 1}1)1 de par Graham Bell etla création de soci
ferait, dit-on v-on e entier. Aujourd’hui le résead seul de Ne
siécle entier ’eﬂ;ngt fois le tour de la terre, tandis qué Pon com
Ceci plest re Denis Papin et James VWatte iy gl @
pas un tableau poussé au noir du vingtieme siecle, c’est

sSon t

ablea \ ; ie

u trés clair et trés lumineux, sans aucune critique acerbe ou
ui doit résulter de ce

Méprj .
’ait[f Sis,a:rtlférihiils Cest un fait. Or, quel est !‘a’rt q it . .
€%, en art, u rement, la conséquence des idées t.radltl.onallstes'ax./an
Mais ayssj x Wil TAERpoet de la forme convenue qu_1‘51'15c1ta ,des’.ge‘mes,
Passive 3 despeflchta, avec le temps, dans la puérilite de Dobéissance
0 musj ufegles formulées par la seule pédagog1c? G
- e QUeqlae I?rofane, et dans les autres arts, nous'sav?ns, sa ense;n_
e décol révolte contre toute iradition a produit : €€s? i

es qui ne veut plus rien savoir du passé, ou qul Bé exalte

due dans pj : : 8 découvrir la
Nuditg, intention habilement dissimulée den mieux dec

Ce

Stu s 5

fong in déchainement d’indépend

Nl qul ne ve 9

Méme Jag ut plus s’adresser qu !

a doulenlsens' Car la névrose trouve parfols sa jou ? T i dire
N . u 9

Sous form Se’r}sue“e- (N’entend-on pas des critiques (7) MY e
e d’éloge, que tel ou tel morceau tient 52 be A

dureté accessible @

AVec g )
Teille ?()]Lue”e il aborde l'extréme limite de 12
il. [’architecture

c'est parell
s celay que

absorbe tout, connait tout,
o annonce, par induc-

me une tranche,
us les arcanes,
nt déja déduites
issance totale

la Re-

créa de toutes Ppieces
le, 2

le & s’étendre. La bousso

rela demande de
¢tés 'utili-
w-York
pte un

ger

erviles, au

moins S
dépassant

ances, plus ot
xaspérée,

'y la névrose e : 1
{ssance jusque AL

poésie,

En;

itte

térature, c'est de méme ; €n
pre. San

eule
Se dé ft

Verrait.q fend par les lois de I’équill
Il fautndsur leurs pointes !

Wme onc le reconnaitre, non €

g que | N .
tVoly e xx° sidcle suit sa course, €t 4

C i e lo
Onnaltre un

sl el nstater 8
n gémil, ChiEp o les arts;
ae les idees, com
i qu'on

eng

a 5 . &
parce qu'ils le doivent, d’apPres . le definir
> tout en étant dans I’ lige:deis

impossibl




Mais, en dépit du xx° siécle, de ses milliards de kilomeétres de voies
ferrées, de sestrillions de lignes téléphoniques, de I'existence haletante,
surchauffée, hyperesthésiée de I'individu, broyé sous cette meule aux
mille mordants, grande comme le méridien terrestre ; en dépit de la
névrose, en dépitde la lutte titanesque avec le probleme de la vie, il
est (et il sera tous les jours plus, mais autrement que nous ont montré
les époques antérieures), il est un lieu ol les bruits du dehors sont — et
doivent —étre encore perceptibles, mais dont les vibrations déchirantes
s'arrétent sur le seuil, comme tamisées par un voile de silence. Ce lieu
est le temple. Suivantles temps et leurs contingences, et tout en répon-
dant a un besoin de foi, il répondit également i des besoins sociaux,
hiérarchiques, méme artistiques. Il fut, 4 certaines époques, — avec
son commensal, le cloitre, — il fut le berceau de la science, de l’art, de
toutes les connaissances humaines. Mais il lui était donné d’arriver
jusqu’au xx° siécle pour devenir le dernier refuge ol régne le repos, ot
s’dtténue, pour un moment, la fizvre, ol le silence et la méditation,
vivifiants pour celui qui croit, profitables méme pour l'indifférent,
opposent leur douceur lénifiante & la brutale mécanique dans laquelle
s'engrenent et se broient les activités modernes.

Et ceci nous ramene a l'oratorio, qui peut, dans le temple, répan-
dre ses accords, sans troubler le silence } qQui pourrait méme, au be-
soin, rendre le repos plus profond, la paix plus enveloppante en ajou-
tant a la quiéFude du lieu le bercement de sa sérénité sonore.

Et tel est bien le }:>ut auquel devront tendre ceux qui voudront réali-
ser cette ceuvre, Faire de 'oratorio non une manifestation tumultueuse,
mais un appoint reposant a Pattirance du temple, une sorte de pritre
informulée qui cha}nte, réellement, 4 l'unisson des pri¢res intérieures,
en évoquant les décors mystiques, en interprétant les pages les plus
touchantes parmi toutes celles dont fourmillent les deux Testaments,
en instrulsant sans fatigue, en moralisant sans rhétorique, en calmant
les nerfs. :
faccc;; lfiopglinégéet_oﬁé;H;?S:iteeuqu’ﬂ ser’nble,lpept étre exécuté de la-l
. he : €s envolées ne lui sont pas défendues;
lut111§at1on des ressources les plus modernes de la pratique musicale
ne lui sont pas interdites, mais 313 condition d’avoir constamment €n

vue le but & atteindre — la paix — PAX, qui étalait, autrefois, soB
symbolique monogramme 4

PAX ¢ W exaling l sur les frontons des seuils bénédictins-

u €Xc . . b
e r(ibléme ) uPAp}a(s A pensée; PAX, qui ne refuse de s’attacher 2
aucun p ' 7o SYRonyme de travail sans lutte stérile et d’ac-
tivité sans neurasthénie.

Réve irréalisable, dira plus d’un. Les temps sont passés, les heures
vont trop vite. On ne remonte Pas les courants

Assurément non: mais en lessuiya )

lippe de Nérj i i nt
i ¢ 5 €ri renaitra, simplement,
naivement, répondant aux mémes besoins de I'ame humaine, et, c€
modestes oy somptueux, chapelles oU

jour-la, dans maints endroits,

; 1 i : : voix
cathédrales, aux échos répétés d’oratorios nouveaux, quelques

A nt ré=«
d’anges, semblant exsuder des profondeurs des voutes, pourro
pondre :

Hunc nostra laudet lyra cum caelorum civibus.
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