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. Vous entretenir, mais sans

LE REPERTOIRE MODERNE

Messeigneurs,
Mesdames,
Messieurs,

Le titre de cette conférence constitue  lui seul un pro-
gramme non dénué d’audace ni de danger ! Audace parce
qu’il est nécessaire, parfois, d’attaquer ; danger, parce que,
d’autres fois, il est prudent de se défendre, 4 ’avance, contre
une interprétation trop rapide des idées exprimeées. Je ne
méconnais ni 'un ni l'autre et si j’ai accepté d’évoluer sur
cette corde raide, c’est grice 4 la persuasive insistance de
notre ami commun, M. Charles Wattinne, qui 2 sorti pour me
convaincre ses meilleurs arguments, parmi lesquels, en pre-
miére ligne, ceux que lui dictaient son affection et son désir
constant du mieux !

Si donc, en m’écoutant lire ces modestes pag
attention se trouve dégue, si certaines opinions formulées ne
trouvent pas grace auprés de vous ; si, en un mot, je ne
réponds pas 4 votre désir, c’est & M. Charles Wattinne qu'il
faudra vous en prendre. Je laisse sa responsabilité & décou-
vert. Il est du reste d’assez belle taille, pour que, dissimulé
derriére lui, je disparaisse ! ik

J’ajoute, néanmoins, qu'il m’étonnerait d’étre (.)b}lge’ d’en
arriver 13, en présence de votre sympathie dont j’ai déja la
preuve et que j’espére acqueérir mieux encore.

Clest donc de la musique moderne & l'église que J€ vais
que vous puissiez discerner par

uve, ou si je la désapprouve-
a musique moderne ? Voila
lus litigieux, sur lequel il

es, votre

les premiers mots si je 'appro
Car, d’abord, qu’est-ce que 1
déjA un premier point, et des p
faudrait s’entendre. R
Certains, sommés de répondre, diront : Mais c’est tout
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simple; c’est ce que nous aimons, tout en affichant d’autre
part des admirations envers le passé qui semblent quelque
peu contradictoires.

Il est vrai que d’autres riposteront aussitot : Clest encore
plus simple ; c’est ce dont nous avons horreur ! Ni d’un c6té
ni de l'autre le moderne n’est défini par ces procédés dans
lesquels le parti-pris a beaucoup plus d’influence que le
jugement. )

Quelques-uns, serrant la question de plus p.rés, et parais-
sant documenter leur opinion, diront : La musique moderne,
c’est celle qui, vivante, nerveuse, intuitive et indépendante,
rompt en lisiéres avec le fatras des formules et nous c.lo.nne
des sensations nouvelles, par des impressions auditives
inconnues. Mais aussitot les contradicteurs se dressent, la
férule 4 la main, et objectent que les'régles sont enfreintes,
que les fautes y fourmillent, flagrantes ; voila qui ne deflm?
pas davantage le moderne, car il y a de I’u]tra—moderne qui
est parfaitement écrit et de I'ultra-classique qui est barbare
au seul point de vue de 1'école primaire. Les 1mpressions
inconnues des uns, comme les laideurs reconnues des autres
peuvent n’étre que l'effet d'un mirage.

Alors, qu'est-ce que le moderne 2 Ah ! ne me de:mandez
pas d’en établir une définition par une seule ligne a graver
sur le marbre. Je n’ai ni I'intention ni les moyens d’en dlSSF‘)I’;
ter par conclusion affirmative ou par le Sed contra est de Sain
Thomas d'Aquin. Aussi je crois me tenir dans une mesu(xl'e
PIus sage, ou tout au moins prudente, en me cOptentqnlt e
diviser 14 musique moderne en deux Catégories prnpordm elsl.
celle qui est de la musique, dat-elle parfois déplaire et C‘etr:
s en a que I'apparence, puisse-t-elle d’autres fois €
accepteg comme agréable.
touEtt ilaelzsi?t,’ bien entendu, de coté celle

; n'est

et Pas du reste sans lui atti

Parlons d’aborq
sans remon’ter
encore arrivg,
ter_nps des pre
point voca]

qui n’en est pas d,u
rer quelques adhé-

de celle qui en est. Faisons de I'histoire et
au Déluge musical, qui n’est peut-étre pas
ar_ré‘cons-nous seulement au xIve siécle, au
miers déchants. Tour A tour, voici le contre-

e ui germe, se d¢ "étend, triomphe.
Voici P- 4L & » se développe, s’étend, :

Palestr Na et toute la gloire du xvime siécle. Puis les

adjoignent, prennent le dessus ; voici Campra,

: 1
Instruments g
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Lulli. 11 est entendu que je vais trés vite. Le contrepoint
vocal n'est plus utilisé, sans pour cela étre oublié. Puis voici
le xvire siecle, Bach, Haendel, Rameau, puis, puis, puis...
et nous voyons de nouveaux gradins s'ajouter 4 la méme
échelle, aucun ne s'imaginant qu’a lui seul il suffit. Fort de
la résistance des échelons inférieurs il s’arcboute 4 distance
réfléchie, et peu a peu il atteint une hauteur inexplorée sans,
pour cela, perdre la notion de I"ascension parcourue.

Chacun de ces échelons fut le moderne de son temps. Il en
supporta les critiques, il en connut les gloires et, de nos jours,
il en est justement honoré. Mais est-ce bien gravir un échelon
que de mettre en travers une planche horizontale, comme
font les peintres en batiment. C'est pourtant ce que firent,
4 toute dpoque, les imitatenrs impuissants, férus d’un sys-
téme qu'ils n'avaient pas inventé et qu'ils ne suivent que par
obéissance 4 la mode.

IIs ne montent pas, ceux-la : ils se proménent sur la
planche jusqu’au moment o, ayant poussé trop loin du
centre, I'équilibre se rompt et voila I'échafaudage par terre.
Heureux lorsque le bon échelon qui lui servait de soutien
n’est pas lui-méme entrainé dans la chate de tout I'édifice.

Cest ce qui se produisit constamment au XvIe, au
XVITe, au xvire siecle, de nos jours, et qui, demain,
se produira comme hier. Les génies « modernes », en ce sens
qu'ils étaient novateurs, se nommassent-ils Palestrina, qui
en fat un, Michel-Ange, qui en {it un autre, et Bach et Mozart
et Beethoven, ce sont les génies féconds. Ceux-1a ont toujours
z-l‘ccepté la filiation autant qu’ils prétendaient a la paternité.
Bt c’est cet esprit « moderne » qui représente la Vie sans la-
quelle, art, humanité, société, mécanique elle-méme, tout
€N un mot piétinerait jusqu’a 'enlisement. Ila pu, chacun a
son époque, étre considéré comme destructeur par des cri-
tiques a courte vue, surtout par ceux qu'il génait dans le
petit fief de leur routine. Mais ce fut I'affaire d’une généra-
tion pour que les choses se remettent en place, et considérées
avec le recul du temps, on s’apercoit vite que chez ces grands
novateurs, leurs formes nouvelles n’étaient que des déplace-
ments de formes et non une sorte de création catastrophique.
Ils exprimaient autrement, mais dans le méme but et,
sinon par les mémes procédés, du moins d’apres les mémes

\
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raisonnenients ce qui s’est énoncé, sedit et se répétera tou-
jours, tant en musique qu’en tout.

Au fond, tout cela procéde d’une loi générale. l.e novateur
crée toujours simple, sinon dans I'apparence, du moins dans
la conception. L’'imitateur complique parce qu’il ne discerne
que cette apparence, devenant bientdt a la mode. Le déve-
loppateur pousse jusqu’a l'absurde et la faillite est proche.

Telle I'architecture du xirrme siecle qui ira, en s’étouffant
sous la profusion du détail jusqu'au xvime sic¢cle, oun, ne
pouvant aller plus loin, I'art médiéval succomba sous la
Renaissance qui n’était pas un progres, puisque, de son aveu
méme, elle s’inspirait, ou croyait s'inspirer de l'antiquité,
et qui fut bien davantage une manifestation de lassitude
qu'un siécle de Périclés, comme beaucoup I'ont prétendu !

De méme, pour les imitateurs exaspérés de Palestrina, et
tous les imitateurs de toutes les époques auxquels seul Bach
échappa. Il est vrai que celui-la, ayant épuisé lui-méme son
filon jusqu’a la derniére banne, ne laissa rien a prendre pour
ses successeurs. Son fils Iui-méme, Philippe-Emmanuel, ne
put continuer la tradition de famille qu’en imaginant ce qui,
plus tard, deviendra la sonate.

Mais, & ces époques, il n’y avait que des artistes succédant
a des artistes. C’était, 4 des degrés inégaux, des habitants de
la méme planéte.

Depuis, est survenu un élément nouveau ; et c’est par
son influence que le processis moderne, qui, jusque la, ne
s’appelait que la marche en avant de l'art, est devenu ce
qu'on désigne aujourd’hui comme I'art moderne, ce qui est
totalement différent.

Cet élément nouveau, comment le définir? jem’en voudrais
de nele faire que par une seuledésignation. Ce n’est pasl’'ceu-
vre du théoricien. 11 en est de trés habiles, et dont le savoir est
Profltable Ce n’est pas le musicologue ; il en est de tres
}us‘fement honorés autant qu’utiles. Ce n’est pas le critique;
il s’en tro’uve qui sont dignes de la plus réelle estime, tant
%f)our la stireté de leur jugement que pour la mesure dont ils
V%ri&r;u;eeilll 1l’eXpriman‘L. (;l“foi_siss;ez done vous.—mém.es ie
captivante pouli i’yer pour définir la/ctlon gIZL]ldlSSE}]lte et

: €s uns, autant que décevante pour d’autres,
P e vres qui ne sont, a vr_ai fiire; que de

rfois trés bonne, & propos, mais 4 co6té de la

de ces producteurs de [
la littg

———
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musique. Cette littérature n’émane pas d'un théoricien com-
me Rameau, établissant, pour la premiere fois, un traité
d’harmonie et prouvant la valeur de son systéme par la
musique qu’il composait en en suivant les principes. Ce
n'est pas celle d'un inventeur comme Réber, qui n’a pas
€té dépassé. Ce n’est pas non plus le travail du musicien,
expert dans son art, pihlosophe par occasion, écrivain par
distraction, critique par courtoisie. C'est la littérature
particuliere au dilettante, d’esprit supérieur quelquefois,
mais' oubliant trop que pour parler, écrire, disserter, discuter

. sur la musique, le cerveau ne suffit pas. Il faut aussil'oreille,

non pas seulement l'oreille physique, mais loreille inté-
rieurement exercée, qui le plus souvent lui manque, et
aussi la connaissance, quelqu’exigiie soit-elle, de la technique
du métier qu’il s'imagine souvent, et bien & tort, remplacer
par du fatras de pédagogic mal digéré.

Autant faire de ’astronomie en croyant étudier la lune de
plus prés, parce qu'on la regarde dans un seau !

Et malheurensement, cette littérature-la, toute bien
Intentionnée qu'elle soit, et méme, souvent, talentueuse,
je me hate de le reconnaitre, fait de nombreux ravages
auprés d'une clientéle s'imaginant, par cette lecture, at-
teindre & une connaissance de I'art musical vers lequel elle
n’est aucunement appelée | Elle veut raisonner sa jouissance;
par imitation, ou, par obsession, elle découvre des immen-
sités d’intention, 14 on il n'y en a aucune; et dés qu'elle
comprend ou se sent charmée, elle se recule d’instinct, en
opposant entre elle et son.oreille naive tout un bagage de
clichés littéraires dont elle s’est rempli la mémoire.

A101.‘s ce sont des aphorismes sans fin sur la facon dont se
produit une mélodie, dont §’échafande une harmonie, dont
se construit une forme, et il faut voir, quand un démon de
midi les pousse 4 écrire de 1a musique, les mélodies, les har-
monies et les formes qui en résultent !

Il y a un charmant conte d’Andersen ot il est question,
en Chine, d'un savant qui avait découvert que le rossignol

. ne savait pas chanter, et qui en avait construit un, meca-

nique, a I'appui de sa théorie. 11 en fit I’expérience devant le
grand empereur. Le résultat fut tel quon lui coupa la téte
4 I'instant, non & 'oiseau automate, mais & son inventeur .!!

Oh ! je ne demande pas pareil supplice pour ceux dont je
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parle ici, mais je ne puis m’empécher de dire aux musiciens,
aux vrais musiciens, tout modestes soient-ils, et surtout s’ils
sont modestes, comme les rossignols des bois : Gardez-vous
de cette littérature, de ces théoriciens, de ces directeurs de
gout! et tachez de discerner i travers leur chimeére — ou
leur intérdt — jusqu'a quel point il faut faire crédit a
leurs fausses prophéties.

Non seulement avec eux vous n’apprendrez rien, mais vous
y perdrez votre instinct, votre nature, votre charme et sur-
tout votre indépendance. Car, sans exception, le propre des
groupes qui brandissent l'étendard de I'indépendance, c’est
d’exiger la servilité chez ceux qui les suivent.

Toutes ces digressions nous ont ¢loignés de la musique
d’église, revenons-v.

Il est évident que, malgré la porte constamment ouverte de
la demeure de Dieu, un voile mystique est tendu sur 'entrée,
ne laissant passer au travers de ses mailles que ce qui aura le
droit d'y pénétrer. Et I'art qui franchit ce seuil sacré est tenu
de se découvrir.

Que ce soit de la musique, de la peinture, de 'ornemen-
tation ou du simple décor, les audaces, les violences, les
révoltes, et les dégénérescences sont obligées de se soumettre,
sous peine de déchéance immédiate.

Lors done qu'on parle de musique moderne a I'église, il
est sous-entendu qu'une certaine musique moderne ne s’y
aventure pas. Tout au plus v trouverait-elle sa place si I'on
revenait aux fétes des fous du moyen-age. Mais une autre
musique moderne, celle qui est faite par des musiciens de
savorr et de talent, qu’on peut suivre ou non, approuver
ou deplorer, mais sans aucune mésestime vu la connaissance
certaine dont elle fait preuve, cette musique-la, qu’en dire
a Iéglise 2 .
| g,a question est extrémement complexe. Autant chercher
a Ctablir Ch}nlériqtlcxliwellt la formule du gott. Voila qui ne
fr:]:tr::il’tagjiirgffe?x‘_Capables de s’en <ti,r<-?r par un chatoie-

e ~}Td?f.\, ou par quelques ,echappeos de jargon
gifﬁcilel.) \T((l);l;brc’\l/f:ls %;atlf;uen]]fnt,' c’est beaucoup ;A)lus
Procéd, des mbrac. fle] eftet bO]’l’{ }s exemp]_es usant du meme
ne reculant devan‘t. riciio‘u{fesc\l? aft}ly]usn:a] 16 plus ralfing,
d’ceuvre d’art mystique, < : : Cei A e S ch\ef-

ystque, un autre sera une absurdité. Oy ?
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Comment ? Pourquoi ? Et un certain auditoire critiquera
le premier parce qu'il le comprend, et admirera le second &
force de ne pas le discerner. C'est que l'un sera ceuvre de
gout, donc de mesure, qui en est la cellule génératrice.
L’autre en sera privé. C'est aussi I'auditoire qui a le goit
faussé.

Mais a défaut d’aphorismes précis au sujet du gout, il est
certains points sur lesquels on peut arriver & formuler une
apparence de méthode, ne fat-ce, & défaut de gotit, que pour
tacher d'éviter le mauvais, ce qui est déja beaucoup.

On a dit, avec raison : L'aveu de I'ignorance est le premier
pas fait vers la connaissance. De méme, une recherche pour
éviter le mauvais goat, prouvant qu'on le redoute, est la
premiére tentative pour acquérir Iinstinct du gout véritable,
lequel repose essentiellement sur I'opportunité.

Et a propos de gott, il n’est pas inutile de faire remarquer
que si, méme chez les gens les plus avertis, le godt est fail-
lible parfois, chez ceux qui en sont privés, il atteint fré-
quemment linfaillibilité. Les premiers sont accessibles a
I'influence de I'heure, du milieu, de la distraction, voire méme
de la digestion, pour peu qu’ils aient I’estomac capricieux.
Les seconds demeurent impavides a tout. Ils vont nettement,
tels des papillons a la lumiére, vers tout ce qui est mauvais.
Aussi n'y a-t-il pas un meilleur secours pour un artiste créa-
teur que d’en connaitre au moins un. Tout ce qu'il approuve
est a détruire. Et lorsqu'il fait grise mine sur un passage,
il v a des chances pour que ce soit celui-1a le meilleur et le
seul a garder.

Mais il y a plus ! Le mauvais gout peut étre affecté, comme
les nombres, de deux signes contraires, par plus ou par moins.
C’gst une grave erreur de supposer que le mauvais gout ne
puisse s’appliquer que dans un sens. Existe-il en effet davan-
tage dans 'emploi des formules surannées, des clichés cadpcs,
des modéles moisis, ou bien dans l'usage du chromatique

sans but ni raison, des accords contorsionnaires, des tonalités |

anarchistes et surtout dans la méconnaissance endémique
de l'organe vocal humain 2 :

L'un n’est, au fond, que Parriére-petit fils de I'autre. Etst
le grand-pere était ridicule dans ses admirations, il avait
'excuse d’étre naif, non sans étre empreint, parfois, d'une pe-
tite culture, celle de son époque. Le petit-fils, par contre, est
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prétentieux, infiniment plus ignorant, et les méninges gon-
flées de toute la série des formules d'indépendance sur les-
quelles il tréne pour discuter, critiquer, anéantir tout ce qui
n’est pas I'exemple a la mode, derriére lequel il chemine avec
passivité. La différence est faible, comme ridicule, entre un
Gloria sur des motifs de la Dame Blanche et un Kyrie en
troisieme entr’acte de Tristan | A part que ceux qui éeri-
vaient la musiquette d’autrefois sont morts, done il n'en
feront plus ; tandis que les autres, étant vivants, ont des
chances pour continuer & faire de ces choses auxquelles il
ne manque que de trouver le vocable pour les désigner.

Ahl quand ce vocable sera découvert, s'il I'est jamais,
toute discussion sera close. -

Il sera entendu que le mot « musique ns'applique a un art
tel que, depuis la Grece, on le considére. Et le terme nouveau
désignera autre chose, qui s’adresse moins particuliérement
a loreille qu'a la collectivité de tous les sens réunis. En
somme, on a trouvé I'hypnose pour désigner une variété
d'ivresse. Pourquoi ne pas chercher un mot qui traduirait
une variété de musique. Personne n’aurait plus rien & dire.
Il v aurait les musiciens. et puis... ceux d'une nouvelle dési-
gnation, mais sans nullement médire les uns des autres !

, Rentrons dans I'église. ’art qui y pénétre a le devoir de
sy comporter comme il doit, c¢’est-a-dire avec le respect du
lieu; celui de I'heure, si c’est un office ;celui des fideles avec
lesquels il prétend prier.

Tout art qui méconnattrait ces
que choir dans I'inopportunité
criterium du mauvais gont.

Réc1p}‘0(111@111$.m, tout artiste qui se dira : Voici le lieu :
. musique qui s’y fait est une des formes de la priere et
;]Von ’121 11_1.01ndvr(i. _'\f’oicinl’offju'z : La musique doit le stivre et
(;prtcr)&(\hel:(d(\\ :)(1(1]1::;011?51L]£(:r\ llléfont venus ici, non pour y
pour v trouver leu Fbisos B -(;u?t?’, m‘:u‘s, bien au (,:011t1'f111L‘,

Tout artiste qui s(l 1l' " "}h-(‘nh ('.(mb ll_c.\'i'aso He Lecha. o)

U se dira cect pourra, 'l en a le talent, et s

trois nécessités ne peut
qui est, sans exception, le

son métier est sir, réalise s s : . ‘e
sur, réaliser tout ce quil imaginera ; jamais

ussira, en commencant plus ou
il est jeune et intelligent,
as peur de ses camarades, et s'il renonce
le, tout supérieurs solent-ils, qu'il

ce ne sera répréhensible. I v ré
moins. Mais il s’aper ¢
et surtout s'il n’a p
a imiter tel ou tel moda

cevra vite,
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faut faire bon marché de bien des chiméres, et que tout ce
qui est superbe en théorie, sublime en intention, génial par
explication, ne vaut pas une phrase chantante, claire, bien
venue, vocale, expressive et opportune. Cet artiste-1a pourra
se tromper tout d’abord, il s’amendera dans la suite. Errant

‘encore, il progressera jusqu’au jour ot il deviendra un véri-

table compositeur de musique sacrée ; cesera le jour o il
en aura acquis Uesprit. Et cet esprit contient autant la
conscience du but que la modesti¢ désintéressée A se per-
suader l'avoir atteint, toutes choses aboutissant a ce postulat:
« Avoir du gofit »

Mais voild, que déja, une objection se dresse. Ne vais-je pas
m’entendre dire : Ce gotit ! Ce gout ! Mais définissez-le done.
Ou en trouver les régles ?

Les regles | Voild le grand mot laché | Mais les regles —
en art — n’existent pas, puisqu’elles ne se sont patiemment
établies que sur le lent échafaudage de I'expérience de plu-
sieurs siecles ! Lorsqu’aujourd’hui on fait franchir en quel-
ques années a un éleve son harmonie, son contre-point et sa
fugue, on lui dconomise l'effort en lui donnant comme
« regles » la constatation séculaire de tout ce qui fut peu a
peu, et méme avec variations, considéré  comme bon ou
mauvais, acceptable, réprouvable ou tolérable. Le déchant
avait des régles, combien sévéres. Le XVIme sidcle les enfrei-
gnit. Le XVIIme siecle se libéra des nouvelles. Rameau en
inventa d’autres et ainsi de suite.

Elles subirent donc une évolution permanente. De la a
dire, comme duelques-uns : Alors puisqu’elles changent,
on n’a pas a en tenir compte. :

Ah ! que non pas !

Pour cela, modifions, si vous le voulez bien, le vocable.
Abandonnons le mot « régles » et remplacons-le par celui de
« contrainte ».

La contrainte ! Oh ! la splendeur de ce mot ! ;

Ce n’est pasl'ostracisme de larégle, nil'esclavage a ln,dls-
cipline tracée. La contrainte n’est restrictive (.}L‘ liberté en
rien. Mais elle empéche de se développer la fore_t vierge (.k’S
sophismes ,la brousse de 'anarchie, le désert de I'imagination

déréglée. . e
I’agriculture est la contrainte de la terre. La mécanique
s . >z g TN

repose tout entiére sur la contrainte de l'énergie utilisée.
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La société, sur celle de I'instinct primitif
. Sy g n - . , . ’
il n’y a plus ni morale, ni santé, ni art, et bien chimériques
;ont Ceux qui ne discernent pas que, sans contrainte le
i . ) 2
on.hgm, (1_(m> tout ce que comporte le mot, pris dans son
entité, devient une utopie. .
- & Aare 5
]‘\L:tOIl: dans le domaine de 'art. Est-ce
tra_mte, ﬂ peut exister une forme 2 st-ce que le musicien
qlm se laisse aller au hasard des notes, et des accords, dis le
us souvent a la surpris ses dojote inewmde i
P“e e @ a\'LllPrlb('? de ses doigts Inexperimentés; est-ce
;:!L,” % pcu]]frc qui se laisse entrainer au choce des couleurs,
1 dans Tivresse du son, l'autre dans la eriserie des tons
sont des artistes, ¢ ; i Faiih 3 i el
ol : Istes, autrement que de fait ? Que non pas !
eurs produits sont amorphes en d¢ it de Tatti 1
ertaie deratls € pit de lattirance de
- ,li ails, et ne donnent jamais cette impression de
Nte, de raisonnement, et d’équilibre que. se le. prodiiit
la forme. C’est pc i i b n g g
' B, St pourquol trouvent-ils des admir: éci
Shens choy e v / S admirateurs precl-
o , (,ll;\’ Pius ou moins dénués de volonté. de rai-
2 2 I » 1 e ' ¥
Slah :f nt et d’équilibre. Cerveaux saus contours, récepta-
25 ] 3 > i ' '
£ ogiques (%(, tout ce qui, sous e mirage 1'une pensée
m(reflme, s'y €tale sans limites, e
Lt ne confondon
Ons sur 5 ce 1
A —— mtOutt_f’pas ¢e mot de « contrainte »,
\ , géne, o ati . s e A
discipline pédagogiqu 'r\Il R
il e d’effgnb que. Nom, « contrainte » n’est ici que
3 yme L pour ne pas s
de gens prennent )(I))urd l(f’pds' ¥ _Contenter G
ol I ¢ l'inspiration ! Ceux-la s’'imaginent
k €r parce que, durant des herec i
Ot dorit, Deint, coera S neures et des heures, ils
e qu’lyme nge, ans la seule voie ou les méne le
véritable travail (‘eu§ 14 n?lmtlte S et sl Deiost du
: - - Leux-Ia n'ont pris de 1’ S i
Bl ab décovants p s de I'art que la manie.
Les architectes écha
ltectes é¢ : i
décidés 4 ne btir liag,per.’ﬁ © cette manie, 4 moins d’étre
naturel se charee d?z 1eurdl»]s es nuages, parce que 1’équilibre
rien ne peyt e;freindre }\\)/}O'llvﬁr' 18-‘3 !015 e
sont-ils que dans Jes pier-reAs illsC e . Pt Tt
¢ Lombien de musiques, de poé-

mes, de t: S . .
ableaux, et de philosophies qui ne sont en réalité

;
qu une pyramj i
\ de sur sa po i
pointe ou une tour horizontale que
ar usurpation de

le snobj -
i l);sm§ prend pour de I’art moderne, p
) I ’ s . 2
B fl I?rff veritable, vraiment moderne dans Je sens
u i )
Pu lui appliquer en tout temps, est recevable a
amorphe ne peut passer

Sans contrainte,

que sans corn-

imaginer de
gner de nouvelles formes, ’art
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que comme de la fumée, puisqu’il procede de la méme
inconsistance.

En attendant ce jour, qui, n'en doutez pas, s’approche, si
déja il ne commence pas a luire, félicitons-nous que 1'église
demeure encore le licu ot ne peut germer, puis s’étendre, cette
fleur empoisonnée, et sachons en défendre 1'acces a je ne sais
quel mysticisme morbide, prenant volontiers le théatre
comme moyen de propagande et qui tendrait a vouloir
régenter, au temple, les yeux, les oreilles et U'esprit. Et, du
coup, voila probablement qu’on me dira : C'est entendu,
vous proscrivez de 1'église tout ce qui est moderne !

Mais non ! mais cent fois non! je ne le proscris pas! Etj’en
appelle au Motu proprio — un bréviaire du gout s'il en fat
jamais -—— qui, partout, est d'une mesure, d’un libéralisme,
d’une acceptation sans égale ; qui n’empéche rien, si c’est
bon, n'impose rien que du beau et se contente de demander
du bon et du beau, dans les principes, et non dans les régles,
de goiit. Rien de tout cela n’est de nature a géner quiconque
posséde ce sentiment du gott. Le titre 5 du chapitre II
contient ces mots : L’église a toujours reconnu et favorisé les
progrés des arts, en admeltant au service du culte toul ce que le
génie a su trouver de bon et de beau dans le cours des sia‘cle:’s.

Cette phrase ne vise pas que le passé. Elle prévoit I'avenir;
et vraiment je ne vois pas ce que 1'on peut y trouver de res-
trictif sur n’importe quelle tentative moderne, du moment
.qu’elle est respectucuse, comme il fut dit plus haut, du lieu,
de T'heure et des fideéles.

Mais ¢ette phrase contient aussi le mot : génie. Or, les
génies sont rares; et le propre de ceux qui possédent ce d?n,
c’est, précisément, d’en douter jusqu’a l'ignorer. Tandis qu'on
les rencontre en légions, et n’ayvant, ceux-1a, aucun doute_:
sur eux-mémes, parmi les révoltés contre tout effort, qui
croyent orgueilleusement avolr tout trouvé parce qu 11’5
nient tout, et qui, dans leur infirmité & garder une tonalité,
en proclament la déchéance ! {

Mais, mie dira-t-on, voici longtemps que vous faites la
critique sévére (admettons qu’elle soit juste) de la mode,
des idées avancées, en un mot du moderne, car ¢ e.st‘ en fal,r-fi
une critique a fond que ne l’admettre’ qu’é condition qu'l
soit parfait comme savoir, comme metier, et comine coni
trainte | Allez donc plus loin et formulez-nous les éléments
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_ Tepetitions indues qu’il ne faut
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par lesquels, a votre avis, une composition moderne, ultra-
moderne, trouverait grice a vos venx.

M’y voici done.

En premiére ligne, il faut y trouver le respect du texte,
pas seulement dans ses mots, mais dans son esprit et, par
dessus tout, dans sa clarté. Une phrase musicale, sur des
paroles, n'existe pas, quelle qu’elle soit, si elle n'en est pas
directement insﬁir(&;; s'il est possible d’en distraire une note
sans que tout I'échafaudage s’effondre.

J'irai jusqu’a dire, (cela pourrait préter 4 de longues dis-
cussions, mais c’est mon avis,) que méme une phrase musi-
cale pure, instrumentale, procede inconsciemment de la
langue du pays dont elle est issue. A travers les notes, il y a
de la parole mexprimée dont les cac .
ponctuation dans I'espace.

Mais développer cette tl

lences ne sont que la

. 1éorie nous entrainerait trop loin.
J(. reviens donc a cette union du texte et dela phrase chan-
tcj(:, et pour cela, je n’ai qu’a ouvrir encore le Motu proprio.
Jv t.rou\r‘e_, sans rigueur, sans ostracisme, p:ltc-mc]]cﬁlcnt
cpnsqllé sans agiter aucune férule, ces mots: Je fexte
f;]/[l;:;’;:](j: (Digz//;[i;;/()fi'lz;/e ,fd qu'il [igure zhn’zs ’1@'5'/17';«‘.9, sans
; tra sution de mots, sans répétitions indues,
sans séparation de syllabes et tougours d’une manicre inlelli-
g{/ﬂg’ pour les fidples qui écoutent. |
Bl‘(‘ll dans l’err,cur Sont ceux qui s’'arrétent 3 chacun de ces
Mots sans en pénétrer U'esprit. Notamment 3 propos des
prendre pour « répétitions
s il est vrai, ot une répéti-
e, émotionnante et dans la

aucunes, » dans certaing cas, rare
e A s Y
on peut étre logique, expressiv
VEerité, ittéraire i
altér’],ﬁolut?l'lt htt(.n.au(: que musicale, Quant au reste,
e Lle 5?1] rL\L;1§})let1(>n des mots ou des syllabes, il tombe
< B 3 S. Av - o y - - c&q : i,

B et Ilc_ua il y A aussi, « d’une maniere intelligible. »
jhtf-;l‘orvfljti\r(n (1nte1hg1b1htc que de ju.\'mposcr une 'ﬁh rase
jqcid(]{? € avec une cadence parfaite, une autre phrase
I ente ave e Tepris > i o ]
G €C une reprise de [ phrase mélodique du début.
e, ne le rencontre-t-on pas ?
) € méme, Iorsque que le Moty pr
;f{iif{l/lf Plus sacrée qit’elle se rappy
ranon et le goit 4p | lodd

A S0Ut ae la mélodie oréonys . o a fai
de petit entendement de v 7}6 T‘mgommm, g Bty
Bl e Olr Ia comme une demande ‘de

stant, plus ou moins dissimul¢

0prio parle de la musique
oche par I allure, par l'ins-
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Toute phrase musicale, aussi m()(kjmc que !’on voudra
qui suivra le texte liturgique en cnvf;nszmt valoir les mots,
le seng, les virgules, 'expression jusqu’au moment oy la
parole devient chant, (et cela est l'i(l%;}l de le} musique
chantée, constamment atteint par la musique grégorienne,)
toute phrase qui se développera le temps f]ll’il ‘1:;1111', qui
conclura, au lieu de siinplement s’arreter, qui ne simposera
jamais 4 coté ou en dehors de la parole exprimée, toute
phrase qui procédera de pareille sorte s¢ raccordera i la
mélodie grégorienne non plus dans la puérlité du détail
imité, mais dans Uesprit d’art qui donna naissance aux pri-
mitives cantilenes.

Reste maintenant la question de l'usage fait de certains
procédds, tels que le chromatique. _ _

La, encore, il faut établir une distinction. Lorsque le
chromatique agrémente de tout le vhat()lgnn'nt (1(.)111 il est
capable la ligne diatonique, voilée p(\ut—gtrc,, mais encore
percue, c'est parfaitement acceptable. Mais Ce<t bien en-
tendu, 4 condition que la pluri-tonalité exaspéree ne préten-
de pas se superposer au point d’empécher de savoir d’ow I'on
vient ni on l'on va. Le chromatique est un moyen, non un
but, et lorsqu'il se donne comme but, il n’aboutit qu’a
I'amorphisme. Ce n’est pas parce qu'un morceau commence
en fa, donne quelque part, et par hasard, un LICC’OI'd d’ut,
puis s’égare en des tonalités hérissées pour, tout d'un coup,
s’arreter sur l'accord de fa, puis se taire sans conclure, ce
n’est pas pour cela qu'il est en fa. La vérité est quil n’est en
tien, pas méme en fa, du moment que ce dernier accord ne
fut mis la que pour se soumettre a une habitude, comme
celle de fermer sa porte avant d'aller (101"11111‘,‘. .

Or, rien n'est plus contraire 4 Uesprit de I'lEglise que 'ab-
sence ou la torture de I'ossature tonale, base de toute forme.
Ou'il v ait plaisir, subtilité, virtuosité a dérouter ]’oreiille
quelque temps pour lui donner la surprise hel}r'euse du réta-
blissement de la tonalité. toute la composition musmak
depuis un siecle et demi réside 1A-dessus, c’est év1df:n’t. Mais
c’est encore une question de mesure. I't la tonalité estla
boussole qui permet de lacher la rive. )

Donc, méme avec du chromatique judicieusement em-
ployé, une phrase moderne, bien appuyéeﬂsnr les .parol’es
qu’elle respecte non pas seulement par obéissance 5111111106,

_a b i
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mais par réelle soumission, cette p
mériter qu’on lui reconnaijsse
de la mélodie grégorienne,

Allure parce qu’elle chante :
exprime ; gout parce qu’elle en posseéde la mesure

Mais pour peu qu’arrive le cortége des note; a L:(‘)L"- des
accords mconn’us, des tons sans suite, il est bic N
sable que le décor, le silence et Pencens dy tICn lrfconn_al)b_
contradiction avAec une musique quindcmllilzll%)_’gn ;01;L LFE
un paysage de réve (d'autres dirajent de cau(che e P o
atmosphere.aux senteurs perverseg pour v déy llmar)‘ thvlun(.
ment cette IVIESse particuliere, sj C'dptivgfnt_. e OPP(I 1 DTEs
aurht.curs, meme parmi les plug avertis, et C p_m_“. Sariais
de nier ! » et qu'il serait absurde

Et tant qu'une maitrise ne «

i c(elatte mmf_utrlsc' N1€ sera pas devenue une fumerie
P_ Ll : usique-la n’a riep a faire dans ce lie
malgré Fpu/te; les Protestations de gy bolis ol 1 ! g
tisme, d’idéalisme, méme ¢, - ¢ Symbolisme, d’esthé-
avare et qui lui attirent, [

deptes bénévoles.
On me dira encore : Tout cela est bi I
4.comprendre. Mais 4 quoi noﬁs fer )le-n' x\o.ug,. commengoris
conditions sont remplies ? €z-vous distinguer que ces
Il est vrai que, 13, je syic e s
répondre : Siq\’Ol’JS :;\zzzsms PTIS a court,

, hrase peut parfaitement
I'allure, I'inspiration et le gout

ttérature ajd.

1 5
critique qsl}eque chose vous plait,
* Ol au contraire, cela vous

déplait, dites-
plait, es-le plus €ncore, mais ep auditey t
eur, et en res-

tant auditeur’
Aprés tout, il faut b
tout le monde étaj :
ik BF %6 vous \JE fr%“P051teur, les salles serajent bientst
; - AL, 4 =) mpez pas l,' “
uge tant qu’il 8 o L auditeur eg xcellent
]ar: he: 9 t Iie prétend dire que son j 65~t un excellent
gUer Ce son jugement syr Jeg Cétéé v mplessmp et non
Il n’est pas inutile de 4 © un art qu'il ignore.
qu’on parle de la
I qu'elle fut mo-
P se mettre dans
e la considérer qu’a

en qu'il v e . .
QUi y en ajt "dag auditeurs. Si

é, sar Sfléahs
derne en son temps, op ne Sa-lllsr I:iﬂﬁchl
ait tro

I'époque ou elle était Vivante ay lie
travers la ndtre, o8 I'amh: bk

Les motets de Cz ; "est modifide.

Inspiration parce qu’elle
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Lturgique que de l'ordre de Versailles (Liutdovico regnaide)
Les compositions de Bach sont fréquemment plus issues
du temple protestant que d’'une maitrise de nos églises a
nous. La messe en ré de Beethoven, surtout ' gnus appar-
tient davantage a la théophilantropie que vraiment au
catholicisme. Jean-Jacques Rousseau n’est -pas loin.

Plus tard, Rossini, mettant résolument le thééatre & I'église,
ne trouva personne pour v faire, a cette époque, aucune
objection, tandis que Chérubini v accumulait, sans l'ombre
d'une idée, les lourds moellons de son contrepoint féroce.
Gounod, supérieur dans 'Oraforio on son sens théatral
réapparaissait, ne parvenait, malgré les plus religieuses
intentions, mais aussi avec combien de charme, dans ses
messes, ne parvenait qu'avec peine a laisser a la porte du
temple sa nature amoureusement mystique, ou plutot mvsti-
quement amoureuse.

Tous procéderent de leur époque, pas sculement au point
de vue de l'usage technique des procédés de leur art, mais
dans les idées, dans la conception générale, par suite de I'am-
biance qui les entourait dans laquelle s'était formée leur
mentalité.

Un seul, mais celui-la échappe a tout, Mozart, fit de la
musique sacrée qu'aucune époque ne peut revendiquer pour
elle. Son Awve Verum fut, est, et demeurera une des plus belles
pages de musique religicuse que 'on connaisse.

A propos de cet Ave Verum, voici une anecdote peu connue
qui me fut rapportée par quelqu'un digne de foi. Elle fera
diversion dans cette conférence que je redoute un peu
pesante et j'imagine qu’elle vous intéressera, méme en faisant
la part, possible, du coté légendaire.

Il paraitrait que la certitude de l'invention de Mozart
pour cet Awve Verum ne serait pas absolue ; mais qu'un jour,
a Versailles, se produisit le fait suivant : Chez un revendeur
ébéniste fut retrouvé un tout petit orgue qui, trés authenti-
quement, avait appartenu a la reine Marie-Antoinette.
11 était en fort mauvais état. On travailla donc, sinon a le
faire fonctionner comme du temps de Gluck qui en joua, du
moins a le réparer a peu preés. On dévissa donc les panneaux
pour mettre a jour le mécanisme. Une feuille de papier jauni
s’en échappa. C’était une copie de I’Ave Verum. Le cogimen-
cement était maladroitement écrit de la main de Marie-
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Antoinette. La suite, visiblement continuée par une main
de copiste professionnel, et des corrections nombreuses de
notes, d’accidents, de mesure étaient de la plume reconnais-
sable de Mozart. Ce serait, parait-il, la seule preuve d’au-
thenticité que I'on en posséde. Pourquoi efit-il corrigé, en
effet, si ce n’était pas de lui ?

Mais la meilleure preuve réside bien certainement dans
la perfection méme de cette page immortelle.

Fut-ce par la seule découverte de cette feuille desséchée
que Udve Verum s’est répandu, je I'ignore. 11 est néanmoins
assez séduisant de se I'imaginer, méme si un peu de légende
ajoute sa poésie a une réalité plus terre & terre.

pepU{s, ce manuscrit est-il quelque part dans une biblio-
fcheque ? C’est a supposer, mais je lignore aussi. Seul le petit
mstrument est la dans la chapelle dite des étudiants, a
St-Sulpice, et ce n’est pas sans émotion ¢
Il semble qu'il va sortir enc
fuselés quelque douce berger
du charme, et de Ia quiétuc

Ju’on s’en approche.
ore de ces tuyaux élégamment

le heureuse de Trianon.
djl’ 1ous jugeons de la musique 4 travers Je synchronisme
°8 cpogues, sinous découvrons une corrélation réunissant les
p;utmelrs déchants, rudes et austeres, avec I'ombre mena-
\g/éic’({ (t?b nclf” Romanes, puis entre Je contrepoint fleuri et la
cgetation de s T 1 ) R =
ﬁc?as el Plel‘r_L (]’Ul orne la ligne plus éclairée des édi-
sique, de cett S, Puis l'union entre la Renaissance et sa mu-
o -¢ Cette epoque puis le xvrre, fpuis le xvrme, puis le
décor impérial, les oratorio de Tes o T St Pt g
nienne et théat 1L = > Lesueur ; puis 1'Ttalie Rossi-
thsical I,Ld TR Ch.acfm de ces gradins supportant un art
pusical adéquat aux idées du mom t 8103 p
€poque ¢ en présence d ent, que dire de notr
] csence de ce re . (P S o .
de ce sentiment dq ¢ C¢ ceretour & 1a tradition gregorienne,
vraiment sacrée N Iéoli W opportunité de la musique
sacrée a l'église : : > 4
tendances moderngS ;‘D.]S(" ﬂ“ Mot proprio, méme des
tromper, c’est o*q'}el Jusquia ultra-modernes, pouvant se
) SS y , =
louables tenhtilz'cg 4 C’I Mals néanmoins cherchant par de
el CHYES, a demander 3 1 S )
galeries 3 explorer. la mine de nouvelles
Tout cel: :
1t cela est-il upe cause

nécessa

14 ou un effet
Jépoque 11 ol et
récé(lie ]t) que nous trfl\'evsonS constitue-t-elle, comme les
precedentes, une ambiance dang '

laquelle se développe,

s'atténfie, : I
art en constante évolution ?

Ou progresse un

le, écho lointain de la jeunesse,
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La réponse est actuellement impossible. C'est dans un
siecle ou deux que l'on parlera de notre musique en recon-
naissant ses erreurs ou ses qualités, car il y aura longtemps
qu’elle se sera transformée, et en en expliquant les origines
d’apres la concordance avec le temps !

Mais ce qu'on ne peut méconnaitre, c'est que l'église,
aujourd’hui comme hier, plus tard comme dans le passé,
est le lieu on Vadage « Fox populi, Vov Dei » est dans sa
pleine vérité.

Si, en effet, I'on considére le mot « Foule » dans sa brutalité,

il est certain que le gros public est mauvais juge et que son
appréciation est loin, fort loin d’étre un criterium. Mais la
sélection des milieux qui se prétendent avertis, composés le
plus souvent de gens qui parlent ou écrivent plus que réelle-
ment ils ne composent, est peut-étre encore plus décevante
dans ses jugements. _

Cela devient bientot de petits cénacles d’admiration
mutuelle, des espéces de tours d’ivoire ol chacun se congra-
tule, n'ayant pas assez -de mépris pour quiconque produit
en dehors d’eux — qui ne font rien, ou si peu !

La vraie foule — Vox populi — c’est celle que 'on ren-
contre a l'église les jours de grande cérémonie. Alors s’y
trouve le pourcentage, par coefficients logiques, nécessaires
et emmélés de 'auditoire général, que tout artiste producteur
doit viser, et qu’ont visé et atteint les maitres de tous les
temps. _ o 9

Cet auditoire général contient au méme titre, 1.111@lselegt1011
trés avertie, une attention plus nonchalante, une émotivité
plus vibrante. Aux uns, il faut I'effet ; aux autres, ia forme.
A d’autres, du détail. A ceux-ci du métier subtil. A ceux-la
du charme.

L’artiste qui parvient a contenter tous ces élémen’ts est
un grand, trés grand artiste. Les drammturgeg. grecs 1 ’obte-
naient. Les peintres ou sculpteurs de la Renmssance,‘ égale-
ment, et le jour ou Michel-Ange, sortant_de. recevoir, a la
chapelle Sixtine, les congratulations pour ainsi ref‘»pectueuse.s
du Grand Pape & l'occasion de son plafond deg:ouverlt, il
recut, sur le parvis de St-Pierre, les accla_matxo.ns d une
foule en délire. Dira-t-on que c’est parce qu'il avait sacrifié
a la foule ? ik

Celui qui, péniblement, ne parvient a satisfaire que quel-
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Jues-uns des ces éléments qui const; f
(} s (IL. ces éléments qu constituent la foule, ne peut
ftre que momr,lre. Car, malgré ses protestations de raideur
11}:1111{.1113*, ce n'est jamais le désir qui lui manque de séduire
auditoire entier, mais bien la possibilité, par défaut de
psvchologie. '
5 I tl}matrc vitde beaucoup d’autres contingences. Il v a le
: (j%<)r, le mouy ement, un interpréte plus ou moins :Lppiuudi.
accepte ou toléré. La salle de concert :
progrr’ml‘x'mos tlustrés, la téte dy chef d’orchestre qui n’est
Pas negligeable. L'église n’q i i ;
é(-id(. ff edrblc. [-\(gh.\n, Ilch rien de tont cela, mais elle pos-
d( \virt(lll\ozku?.tagc. En ce lieu, pas d’:1pplauclissem('ntS, pas
s vty n;;\\ (,111 \‘c_dette, pas de lutte au succes rapide par
JUS les YENS, s1 connus, de presse d’46f; i
i d'cnt["'{f i de presse, d affichage, de boni-
h g ,f i ameurs 3 g claque, qui crient 4 l'avance
chef-d’ceuv (¢ : : ; y
ek ’:Tlu\«re Vl)our t(mF de productions éphémeéres, avant
e quelles ne se terminent dans le .
.I_ église est le lien oy |
distraction : un repos

a ses virtuoses, ses

! silence !

A musique est une priére, non une
non une griserie -
I Stlserie |
on un nuage qui passe.

n‘}ysthue et sereine a tout 4
d’une tribune élevée sur

L’art, tout art
gieuse ; q

; une atmosphere,
Clest pourquoi son impression
gagner a s'étendre invisiblement
ur la nef attentive.
& PIIS naissance dang |

L. oy a conception reli-
e ce soit & Rome, en ( iy

encore, et méme en remont t % S
. ontant auy & 3 préhistoriques
AW temne des Soies ‘POques préhistoriques

%itcmp.x des pr atiques dy totémisme " ! i

oL en se répandant < 5 s, ot
Y d,ehors ]lzllslll?(ltlth sur les parvis, et de I, en s’étendant
S d:d,m " \T(.l‘})Fogl'esse, tel un enfant qui, adulte, part
tel le mé1;u: 1Cf’ il a tout & perdre ¢y renie son origine,
I'oubli. ]e ‘()“\'Gili]rdgﬂ ?h(fl’/, lequel s’atténuerait jusqu’a
Lot clocher 3 remiers
balsers maternels T ot et £

Mais qu’ jour,

A quiun jour, Jased i

i sse, 1l revienne | i i 7
i mémc, o JTevienne au bereail, qu’il y
A e 1 ,(‘ijlla Vieille barcelonnette, toute ver-
i Canﬁq(l, qu ;11 I'église dy village il réentende le
1¢ sl longtem i ' :

; © cantic s dés S > bé :
sa diction Patoisante, ot d’mslc tt sl w s

. o . % e : : , ;
orages de la vie s'apaiseront 5 R
(;‘fw tel est Je réle, le
Clest dans les iy
quon I'apprend. Ce
la connait.

but, la fonction de 1
res, dans leg écoles, ay
n'est que dang

amusique sacrée.
prés des maitres
le ceeur'des fideles qu’on
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Mais encore une fois, me dira-t-on, quelle est votre conclu-
sion ? Par oz ou par non, la musique moderne a-t-elle droit
d’entrée dans les maitrises de par le Motu proprio, de par le
gout, de par vous-méme ?

Eh bien — oui — !

Bien loin d’opposer 4 la musique non seulement moderne,
mais méme future, une résistance qui pourrait paraitre em-

preinte ‘de misonéisme intransigeant, nous lui disons :

Entrez !... mais, dans ce lieu, apprenez !

Vous allez vous trouver en contact avec l'Ame populaire
et {’entends, par ce mot, I’Ame collective de tous. Du moment
que ce sont les fidéles, il n’y a plus d’écoles, ni de cénacles,
ni de sélection plus ou moins avertie ou obsédée et, le plus
souvent, pharisaique ! C’est — tous — et prétendre que l'art
n’est pas fait pour tous, c’est la négation méme de l'art, car
c’est la méconnaissance absolue de ce terme — Tous !—

Discernez chez cette 4me populaire ses besoins, ses atti-
rances, sa poésie et sa vérité. Renoncez 4 lui imposer une
mentalité respectable souvent, mais, plus souvent encore,
compliquée ; des conceptions fréquemment élevées, mais se
tenant 4 des altitudes qui les rendent non moins fréquem-
ment nuageuses, et soyez certain, qu'un jour, il se produira
entre cette ame et la vétre une sorte d’endosmose mutuelle.
Vous saurez lui parler, ou plut6t lui chanter. Elle apprendra
a vous écouter et bient6t & vous comprendre. Et vous vous
apercevrez alors que, lentement, se sera opérée en vous une
transformation qui vous rendra heureux. On l'est toujours
lorsqu’on est stir de sa route.

Inconsciemment, vous aurez fait le sacrifice de révolte
et d’orgueil : révolte contre toute discipline, orgueil vis 4 vis
de la lignée des maitres, (je ne dis pas sacrifice d’ignorance,
car ce n'est pas a ceux-1a que je m’adresse), avec I’abandon
des sophismes de la mode, et des hypnoses de I'actualité que
tant d’esprits sans résistance prennent pour une évolution
d’art, alors que ce n’en est que la chiite fatale dans
I'anarchie. '

Et ce jour-la, avec des formes nouvelles, qui deviendront
formules A leur tour, avec des procédés musicaux qui aujour-
d’hui nous étonneraient, mais qui, pour prendre de nouveaux
chemins n’abandonneront pas la voie tracée par une longue
suite de siécles ; ce jour-1A — tous — c’est-a-dire auditeurs
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et producteurs, vous et eux, vous communierez dans la
méme foi en 'art de tous les temps, éternel comme Dieu,
non pas figé dans une immobilité hiératique etbient6t mor-
tuaire, mais vivant dans le constant renouvellement qui
fructifie, comme procéde toute I'ceuvre de Dieu; et de la
méme voix, tous, fils de David, sans aucun renoncement
des uns & utiliser les progrés techniques de leur art, sans
aucun recul des autres a les accepter, vous chanterez les
louanges du Seigneur in choro, in chordis, et organo, sans
abuser du reste... sono tubae, psalterio, cithara, et cymbalss
méme bene sonantibus | & moins de savoir le faire avec beau-
coup de discernement !...

...Et les anges du Ciel vous applaudissant... 4 leur ma-
niére... vous répondront Alleluta !

F. DE LA TOMBELLE.

Tourcoing — Imp. J. DUVIVIER, yue du Haze, 62..

Composition Monolype.
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	Conférence 16_08
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