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FETIL , Papetier, Cartier et Relieur, vend en
gros et en détail tout ce qui concerne la Papeterie ,
pour I'Ecriture, I'lmpression, et le Dessin. Fabrique
toutes sortes de Cartons a I'usage des Bureaux, des
modes et des Fleuristas; il tient un assortiment
complet de livres d'usage et classiques ; etil continne
de fabriquer l'encre double, indélébile et incorupti-
ble, propre aux actes pablics, connue depuis long- -
Trm comme n'ayant jamais souffert d’altération. Il
ait des envois dans les Départemens,
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CONSERVATOIRE DE MUSIQUE.

ARRETES RELATIES A L'ADOPTION D’UNE METHODE DE VIOLON,

Le 13 germinal an g .
Aux termes du Reglement du Conservatoire une Commission spleiale, composée des Citoyens

Baillot, lelsills(l’im-n-), Blasius CF.-é:lofric), Catel, Chérubini, Grasset, Guénin, Guérillot, Kreutzer,
Lahoussaye ¢t Rode, s’est réunie le 13 germinal an g Peffet de procéder & la formation d’une
Méthode de Violon, pour servir a Penscignement duns le Conservatoire de Musique.

Les citoyens Baillot, Kreutzer et Rode, ont ¢té désignés pour préparer ce travail.

Le 25 pluviose an 10, le citoyen Baillot a présenté & la Commission la rédaction d'une Méthode
de Violon. Ce travail examiné avee le |)|u.~‘ gl'und soin a eté adupté.
Le citoyen Grasset, membre de la Commission, a été chargé d'en faire le rapport a Passembide

hnteals
hcuu.\ 2.

Lies membres de la Commission.

P. BLASIUS, KREUTZER, LAHOUSSAYE, GUENIN, GRASSET,

CATEL, CHERUBINI, BAILLOT.

ASSEMBLEE GENERALE. DES MEMBRES DU CONSERVATOIRE DE MUSIQUE.

Le 5 ventose an 10.
Le Rapporteur de Ta Commission sp(niulc L'hurg(-(- de la formation de la Méthode de Violon o

présente & Passemblée cet ouvrage rédigé  par le citoyen Baillot, et revétu de Padoption de la
Commission.

Lecture de la Méthode est fuite par le citoyen Baillot: PAssemblée gt"n(-ral(- i.u(loplc A Punanimité .

SARRETTE Président.

LE DIRECTEUR DU CONSERVATOIRE DE . MUSIQUE.

Vu Padoption |)mnnnr("v par le Conservatoire de Musique, le 5 ventose an 10. ef aux termes de
PArticle 5 du titre 14 du Reglement

Arxrcte:
La Méthode de Violon, rédigée par le citoyen Baillot, et adoptée par les membres duConservatoire,

servira de base i Penseignement dans les classes du Conservatoire de Musique.

SARRETTE.
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ORIGINE DU VIOLON.

SA NATURE

KT SES RESSOURCES.

SES DIFFERENS

CARACTERES.

INTRODUCTION .,

3 1 30 R & N e > S 1 srsel.de ¢ 2 z
Comme il sagit 1 de Vinstrument devenu le plu‘s universel.de celui qui

par son utilite se trouve entre
de faire connaitre aux éléves toul ce qui peut leur en” donner

les mains du plus grand nombre de musiciens,

3 ; 3
il est nccessaire

une idee juste, et les déterminer A lui consefver le rang qui lu appartient.

. . ! - o = - e
On prt"sumv qu’ll itait connu dans les tems les plus reculés. On voit sur des

. . 3 . \ .
m(-dnil]ts a\nhqucs, Apn]]nn rcpr{'s('ni(‘ wuunt d un lns(rumvnl atrois (l)r(‘t'.\

¢t semblable au Violon. (I) Que ce sbit au dieu de I"harmonie qu’on goive
attribuer Vinvention de cet instrument, ou ({u’ll ait une autre origine,on ne

peut lui refuser quelque chose de divin.
d’archet ('.: ¥
J

ssé depuis plusicurs siccles d'en faire usage, et la trace sen esl perdue.
et donne 2

Les anciens inunient de plusieurs instrumens avec une cspi’(‘c
on a ce
La forme du Violon a beaucoup de rapporl avec celle d®la lyre.
croire (lu’il west autre chose ({u’unl- lyre p('rﬂ'('linnn(-v. qui réunit & la richesse
des modulations, Vavanlage s grun(l de prnlungcr les sons ,  avantage que
n’avait point 'Iz\ lyre. §

C’est sous le régne de Charles 1x. que le Violon fut introduit en France.ll
y a plus de 260. ans quion ne change plus rien a sa .\'h‘ucmrc(S)L". qu'on lui

. Bl d ; .
conserve cette simplicite qui augmente le prestige de ses effels.

Ses quatre cordes suffisent pour donner plus de quatre octlaves. plus de
trente deux notes du grave a laigu, et pour offrir toutes les  ressources
qu’(’xigcnl le chant et la variété des modulations: Au moyen de Varchet qui
met 1@ cordes en vibration et qui peut en”faire parler plusieurs a la fois, 1l
réunit le charme de la mélodie a celui des-accords. Son timbre,qui joint la
douceur & Péclat, Iui donne la préeeminence et Tempire sur tous les autres, el
par le secret qu'il a de soutenir, d’enfler et de modifier les sons, de rendre  les
accens de la passion comme de suivre tous les mouvemens de l'ame. il obtient

Phonneur de rivaliser avec la voix humaine.

Cet instrument, fait par sa nature pour regner dans les concerls et pour obén
a tous les élans du génie, a pris les différens caractéres que les grandsmaitres
ont voulu lui donner: simple et mélodiens sous les doigts de corerri, harmo -
nieux, touchant et plein de graces sous larchet de rartini, aimable ol
suave sous eelui de cavinies, noble et grandioso sous celui de pvesani,
plein de feu, plein d’audace, path(-liquc,‘ sublime entre les mains de viorri.
il sest eleve jusqu'd peindre les passions avee énergie et avee celte noblesse
qui convient autant au rang qu'il occupe qu'fl Pempire qu'il exerce sur ime.
(l) Charles. Cours d'Acu‘uslique‘

(2\ Rousseau. Diction: de Musique. Avt: Instrument.,

(3‘ Charles. Cours d'Acoustique.
)



SES PROGRES.

CAUSE
DE SES PROGRES.

N\

DU GENIE QUI. RECULE

LES BORNES DE L'ART,
-

DU GOUT

QUI REGLE LE GENIE.

S

I semble avoir suivi la gradation du concerto qui wétait d’abord qu'une
.-ﬂn‘:vc de s_vmplmnic, qui devint ensuile un morceau de chants orné de  traits
brillans, et dont les accompagnemens n’Ctaient que les simples accessoires
et qui prit enfin cette marche imposante et susceptible de si beaux effets.
ou Porchestre prépare Tavditeur par une introduction qui porte avec elle
la couleur du sujet: Pharmonic vient alors embellir ¢t decider le caractere
des chans doot Sempare bientot a lui seul le Violon avee lequel la symphonie
revient se fondre comme pnur‘mi\rv I’elan quiil a donne, se préter a tous ses
mouvemens et multiplier ses moyens sans nuire i\_scs effets.

X

Pour en venir & ce point, il a fallu franchir les barridres qu’opposait
la routine, et mettre des beautés de sentimens a la place de ces beautés de
convention qui pouvaient surprendre ladmiration au moyen de la difficult?
valpcue, mais qui ne }Sl'és('xltzxiellt rien A lﬁn\uginaiiuﬂ, wavaient jamais ele
jusqua Pime et navaient fail quamuser Poreille: ce ful 3 la fois Touvrage du

o At 2
h()ll H

génie el du
Le génie, ce don du ciel que Ton Tegoit en naissant,est toujours accompagné
dins les arts d’une profonde sensibilité et d’une force de conception  qui
Foblige a sortir du cercle ordinaire: pour rendre tout ce q’u’il sent, pour
peindre tout ce qu"il' voit,yil Tui Faut employer des ~expressions jusqu’alors
inconnues, il se fuit un langage (!u'i commence souvent par n’étre pas compris.
mais qui bicntot devient “intelligible pour tout le monde, car ses élémens se
trouvent dans le cour humain il imagine, il crée, il fraye une route nouvelle
il recule les bornes de Part, il donne Télan & son siecle, et sert de modele 3
la pnsti"riti'.

Mu?s cest peu que le génie ait produit de nouveaux moyens d'expression.
sl ne reste pas dans de sages limiles son bul est manqué; il faut que le bon
golt le guide el Parréte & propos. 87l est dans la musique beaucoup de choses
qui tiennent au langage du siccle, aux meurs et méme & la mode,et qui ctablissent
des nuances trés fortes dans le beau idéal, il y en a bien plus sans doute qui
tiennent au ceur humain et qui portent avec clles un  caractére tellement
prononce que le tems 'y peut rien changer. Non les effets de la musique ne
sont point une illusion de nos sens! non ce nest point un art frivole que celui
qui produit des sensations si profondes et si durables ! nous avons de la
musique de plus d’un siécle qui fera couler les larmes de nos enfans comme
elle a su émouvoir le caur de nos peres: la justesse de son expression lui
conserve tout’ son pouvoir; que cette expression soit vague ou déterminte,
clle w des convenances que le gout fait obscerver, et sans lesquelles le charme
est deétruit: cest A lui quiil appartient donc de dirviger Péxécution qui doit
traduire fidélement toutes les intentions du compositeur, mais qui ne fail
que defigurer les productions du génie lorsqu’elle n’est p:\.s guidée par le

. s ' st
sentiment eclaire des convenances.



|

<

PHENIFRES QUALITES

DE

FTURE

It

pu

L'ARTISTE.

v

MECANISNE

VIOLON.

P ———— e Y Lone

Pour se former le gofit, Partiste doué d’un esprit droit et d’une imagination

cardente doit consacrer sa yie a la recherche de cette perfection ideale
dout il est si beau .d"appl"uchvr. Adoptant pour régle du vrai beau tout ce qui
sait toucher le cour et élever PAme, il se laisse aller & ses impressions
toul en se défiant de son enthousiasme; le concours des ouvrages de  différens
genres et de différens pays eclaire peu A e son iug,cn.u‘nl, et lui fait
connaitre qu’il faut que le gout accompagne toujours le genie .pmn: ;\H;\.(‘hm"
longtems: l'(glll;\\\l aux pi(‘ds ces pclilcs pussi()ns qui n‘ont jamais enfante
que de  petits talens, il va chez ses volsins pour y puiser 4 de nouvelles
SOUTCes de conpaissances dont il revient enrichir sa patrie: avide de choses
nouvelles, curieux de tout ce qui peut uggran_dir ses idees, il accueille
Pétranger u'\'cc‘ ce sentiment de traternite que donne PPamour des arts, et cet
cmpressement qui lien.l au desir (l'upprvndrc: trop sensible et trop fier pour
étre jaloux, il rvgurdc comme une ('nn({uélc pour Part le succes dun nouveau
tulent, ¢t ne connaissant que la noble eémulation, il fait de ses rivanx, ses
amis, ‘

Loin de nous pour jamais ces miserables disputes on les préjuges sopposaient
AUX SUCCCS Comme  aux Tn'ug\“c.\‘ des lumicres! ou Pon ll]:u'!‘li&\it de la haine
a ses antugonistes dans un art fait pour l‘upprm'hm" tous  les ceurs! que
peuvent avoir de commun ces honteuses llucrdlcs et cette touchante melodie,
cette harmonie auguste qui nous Elevent ame! Pamour du beau doit Pemporter
sur tout et rt“gncr scul chez un artiste: exempt des })I‘L"vun\inns qui ne
nmnquvraicnt pas d’égarer son jugement, il acquiert ainsi la faculte de tout
entendre, de tout sentir, de tout comparer, et de se lu'-m'-lrvr de ce sentiment
des convenances auquel  la nature dispose, mais dont Vexpérience et la reflexion
donnent seules les moyens de faire l’upplit'alinn.

_Voild pour la m('.'lh;\physiquv de Tart.

Quant au mécanisme du Violon, de cet instrument si difficile, sur l('qucl
le moindre écart entraine les plus grands defauts, on ne saurait trop en
recommander Pétude aux  éléves s cest par un travail  réfléchi sur les
principes de cette méthode qu’ils pourront non seulement  vaincre toutes
les difficultés, mais encore avoir & leur disposition le plus de  moyens
matériels pour donner & leur jeu la force d’expression dont il peut ctre
susceptible. )

Avant d’en venir a Pexpression, il faut qu.il.s' se livrent entitrement A
Pétude du mécanisme pour se le rendre tellement familier qu’ils nayent plus
&y revenir, plos Ly penser par la suite: qu'ils soignent leur attitude, pour
avoir de la grace ¢t de aplomb dans le maintien: qu’ils prennent la plus
grande atlention aux mouvemens des doigts et de Parchel,pour avoir de la souplesse
el de la nettete, qulils ne se lassent point de faive des gammes, pour obtenir
de Ia justesse dans Pintonation, mérite si vare et si nécessaire et sans lequel
ou doit renoncer & jouer d’un instrument: quils travaillent  les diff'érens

ehae 17 o = 3 ol Y
exercices a toutes les positions, pour connaitre le manche du \lnlnu:qllll-\'



habituent leurs doigls wux trilles et aux brises , pour avoir du  brillant
dans la main gauche: quiils fagsent une ctude particuliere de la division de
Pavchet, pour bien décider les trois principaux mouvemens e caracteres
de Ia n\usiquc, el (|u'il> exercent les différens coups d’archet, pour mettre
de la variété dans Déxéceution et multiplier les accens: qulils sattachent
enfin & soutenir des Rondes, & les eafler, & les diminuer, afin de tirer de
Finstrument un son plein et moélleux, el davoir les ressources du forte,
du piano. du ¢rescendo, en un mot toutes les nuances qui sont les premiers
Clemens - de Pexpression.

Ces difficultés une fois vaincues, le talent ]n'('n(l son essort. il ne connait plus

Qentraves, et devient tout ce qu’il peut Sre.




PREMIERE PARTIE.

,,

DU MECANISME DU VIOLON.

J

Celtte Imrtie traite 1° de la tenue, du Vielon et de Varchet, et de Vattitude
en genéral, 22 des mouvemens des doigts el de Varchet. 32 de Pintonation.4de ta
8

] | =P
connaissance ‘du manche. 87 des ;\gr("m-'n.\ du chant.6%e la division de Larchet.

7° de la variele de Varchel. €.duson et des nuances, 97 des ornemens.

ARTICLE PREMIER.
PTENUE: DU VEQLOD

Le Violon doil ctre pl;u'f sur’ la” claviculé, sefend par e neaton du  enle

1 1 | o d :

gi\\l('h(' (l(‘ li\ (IIH‘U"’ un P('ll llA('IHII' vors i.! (‘H le, sculenu horyzaita i et
- . 5 ‘ ol :

[);\r l%\ nman xi\l\('h(‘. el (ll’ maprere-a 1w llll\' i(‘xh(llHll‘ llll ke e Liouve

devant le milieu de Pépaale. i

ARTICLE: IL.

PENTE . DRcsdAr SN
BT DU RASHGA U GCHE,

La- partie inféricare de la jointure du pouce el celle de la troisieme
jointure de Vindex doivent soutenir le Violon, et ne le server que lres\ pen
et seulement pour Pempécher de toucher A la partie de la main qui joint le
pouce a lindex.

I faut ¢loigner du manche, mais sans roidic - le pnigm-'i,ln paume de la main.
pour que les doigts puissent tomber (l‘uplumh sur les cordes.

Le bras doit &tre dans une position naturelle et de manitre & ce gue le coude

soit verticalement sous le milicu du Violon.

ARTICL E-LIE:
TENUE '‘DF 1L’ARCHET

T o 2 A : - . o
Llavchel doit dtve soutenu par tous les doigtsy on aura soin de placer e eole

Y T S 5 3 L v - s s
el le bout du pouce contre’ Ta hausse el en face du doigt-du milicu. La baguctte



doit re posée sur le mlhvu de la clcu\leme phalange de UVindex. Al funt éviter
de séparer ce doigt des autres qui doivent dtre duns {mv position naturelle®
c'est-i-dire, qu'il ne faut ni plier, ni tendre.

On doit maintenir la baguette inclinée vers la touche, et Varchet doit
toujours étre  paralléle wu chevalet. Cependant  pour Eviter de tendre e
bras en wvant, et de couper ainsi la corde de travers dans le sens le plus nuisible
O la pureté du son, il y a des cas 00 Ton peut donner & la pointe de Parchet une
legire inclinsison en avant,afin divoir en méme tems plus de force dans ceux des
traits qui se font de la pointe.

Oun posera le erin de Varchet au dessus du rond des onies du Violon,et on
Papprochera plus ou moins du chevalet selon qu'on voudra tirer plus ou moins
de son,

ARTICLE 1V.

TENUE DE LA MAIN -
ET DU BRAS DROIT,

I faut tenir la mnin un peu wrvondie de maniere @ ce qu'cllc soit plus haut
que la buguette, 11 est nécessaire de retirer legérement le poignet vers le menton
lnrsqu'«m commence une note depuis le talon de Varchet, mais on Gvitera
doutrer cette position qui n'est au contraire indiquée que pour donner de
la grace au développement du beas, et principalement pour que la direction
(‘Q’ l’“r‘ 'll" ne "'Iﬂ"g“ il\ﬂlui.‘.

On doit laisser au bras toate su souplesse el avoir soin de ne point lever
ni baisser le coude: le poignet et Pavant bras se porteront d'enx mémes un pen
plus haut pour atteindre les cordes basses, lest & dire les sons les plus graves |
et se remetteont ensoite dons la pogition la plus naturelle lorsquion jowora sur
la chanterelle,

ARTICLE V.

MOUVEMENS DES DOIGTS
DE LA MAIN GAUCHE s

Il faut laisser tomber avee souplesse le milicu et le bout du doigt sur la corde,
en le levant assés pour lui donner un leger Elan.

On doit lever les dnigls et les appuyer avec la p]un grande éga]ité; il faut
que leur appui sur la corde Pemporte généralement sur celui de Parchet,et lui
soit au moins égal lorsqu’on joue trés fort.

Dans les gammes ascendantes, on les laissera posés successivement dans les
gammes descendantes, on n'en lévera qu'un i la fois.



DE LA MAIN

On doit émpluycr P’archet d’un bhout &
Lautre: on parlera plus loin de toutes les
\ . \ \ 2 In
exceptions a celte rcg_l(' gvm-ralc.

G est
Cqui souliendra tout le poids de Iirchet

principalement le  petit  doigl
lorsque la hausse sera pres du chevalet;
a mesure qu'elle sen éloignera le petit
doigt cessera de soutenir la baguetic et
restera simplement pos¢  dessus sans la
moindre roideur ainsi que les autres. :

Il faut que la main soit dans la méme
position au commencement ou a la fin de
Parchet, pour que lu baguette resteun pru
inclinée, comme nous Pavons dit. ¢l pour
que la corde soil toujours coupée dans la
méme direction.

‘Lavant bras seul suivra le ‘mouvement

“de la main et serepliera un peuenapprochant
du chevalet.

[arriere bras ne doit point avoir de
mouvement direct, et ne doit participer
en ricn, non plus que le coude aux mouvemens
de PVarchet “dont toute la torce viendra

seulement de Pindex,du pouce et du poignet.

MOUVEMENS

ARTICLE V1

DE LARCHET,
DU BRAS DROIT.

EXERCICE DU BRAS DROIT,

sut les 3. cordes a vide .

vy veer

On fera ool exevcice lentement jusqu'a ce que les
mouyemens du bras soient tellement bien dinigis qu'on
puisse le fuire plus vite sans inconsinient.

N: On concuit que s Tk sl cncore trés, petit. il ne

pourra employer son arc o1 jusqu'a la pointe sans en chan

ger tout a fait Ja diveetion en lo tirant en nrridre. Cest an

martre 5 lei e craployen ure longacar dorchet propor

tionnée a «elli de m hras,«! ¢ we » lat ‘-i\ vr I= Vielon

d'une maniérs o lement contorme 3 Ia priitesse de son bias,

c'est-i-dire 4wl Bove lenir le menton da 3¢ dmil de
aneve du Vinlon, Mais $il se socf dan pefB Viclon, il faodra
qu'il observe wlors la tenue prescoiic pur FArtick

ARTICLE VIL

Pour ¢tre assure que Ja mauin g;'urh('
5 1 » . >,r » . " 0 M
est bien p!.uu‘, (uc (h.uqm doial es! posé
) ;
daplomb et sur une seule corde, on Fera cel
exercice en ne levant qu’un doigla la fois o

laissant tous les autres l"’*"'.\‘-

EXERCICE DE LA MAIN GAUCHE.

EXERCICE DE LA MAIN GAUCHE
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ARTICLE VIII.
DE L'ATTITUDE EN GENERAL,

Il ne suffit pas que le Violon et Parchet soient posés comme on vient de
indiquer, il fuut de plus que Hattitude du corps et celle de la téte se trouvent
daccord avee cette pose et tendent 3 la maintenir. Une attitude noble et aisée
favorise le développement de tous les moyens, permet & la grace dlaccompagner
les mouvemens des doigts et de Parchet. et augmente winsi le charme de
I'éxécution.

Il est donc essentiel de tenir la tete droite et en fuce de Ja musique quon exéeute,
I'i'puulc gnur}w avancée le moins pns.\”)l(', le corps daplomb et soutenu par le
cité gauche afin que le eoté droit soit dégagé et que le hras puisse agir avee
la plus grande liberté sans donner avcun mouvement au reste du corps.

On Gvitera enfin de mettre dans son attitude ou une recherche affeetée qui
deviendrait ridicule, ou vne négligence qui nuirait @ la grace el qui ne pourrait

que dégrader le pn-mic-r des instrumens.

OBSERVATIONS.

I one faut point shttacher & tirer ou i pousser Parchet & telle ou telle note,
ce qui ne forait que géner tous les mouvemens el donner au jeu une régularité
monotone, 11 suffit diavoir soin de tiver Parchel quand 1o phrase commence
avee la mesure, dans les notes longues du chant, et en général & tous les epos,
et de le pousser quand la phrase commence en levant, ainsi que dans les trilles
qui terminenl une phrase. -

I est & propos d'habituer Téléve & juger par lui méme si la note quil fait
est juste ou fausse, el dans le cus qu'elle soit fousse, si elle v'est pas trop
basse ou trop haute, atin qu'il puisse se corriger sans autre secours que celui
de ses propres oreilles lesquelles se perfectionneront moyennant  cette
Iml)iludc.( 1 ) 8

Daus les legons qui suivent, il y en a que beaucoup déléves ne pourront
pas jouer. & cause de la petitesse de leurs doigts qui ne leur permettra pas
d'atteindre plus loin que b troisiéme ou quatriéme position. Clest av maitre

a choisir les lecons suivant la (':lp:u'il('- et les moyens de Példve,

(1) Tiré de la Méthode de Chant.



' , ey $. . ; AN _
1o Toutes ces gammes doivent étre jouces cn soutenant les sons fort d'un bout a 1’autre de
Parchet. Quant au mouvement, il faut le prendre en général trés lent; il y a cependant

. . . o S 4 U AN
des gammes o0 le caractére de la busse exige que le mouvement soit un peu acctleré: e

maitre les distinguers facilement.
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Toutes les fois qu'on changera de corde, on le fera sans lever Iarchet,

quelque soit l'intervalle d'un son a lautre .
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DOUBLE CORDE
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AGREMENS

CHANT.

PETITE NOTE, ou APPOGIATURA. (1)

La petite note est un :-.;;l‘t"uu-ul du
chant  quc  les Italiens appelient
APPOGGIATURA.

Quand on la pose cn dessus, elle est

toujours d'un ton ou d'un demi tou.

Quand  clie est posée en dessous .
clle doit former  constamment  un
intervalle d’un demi ton.

Elle vaul ordinairement la moitié
de la valeur de la note dont clle est
suivie, el cette valeur est prise  sur
celle de cette note méme.

On Vappelle Appoggiatura préparce |
quand elle est pr(-r("(lt"v d'une grande
note située au méme dégré qu'elle.
Elle doit alors toujours valoir la moitié
de cette note.

Le mol .-\ppuggi:\luru dévivant  du
verbe appocerare qui veut  dire
appuyer, on  doit  conséquemment
appuyer sur la petite note; mais si
elle est trop ou trop peu appuyle
clle manque son effet.

On peut faire une double Appoggia-
tura de cette manicre:

“Cet ugr(‘nu-ul ne s¢ marque puinl;
cest A Péxéceutant & le placer  avec
gout .

Voici une autre espéce de double
Appoggiatura , qui se fait en ar -
ticulant ¢également et avec legerete
les deux pvtilvs notes, el en restant

sur ld gl'zmdc.

; (1) Extrait de laMéthode de Chant adoptée

par le Conservatoire de Musique pour servir

a lenseignement dans cette partie.

Appoggiatura en dessus .

< . .
Intervalle d'un ton. Idem. Intervalle d'un demi-ton,

Appoggintura en dessous .,

ik

“4 . N .
Intervalle d'un demi-ton, Idem, Idem.

sreparstion poparation.
preg

b, S
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Lies unnpusi\vurs (-mplnyvnl quvl({uv
fois Ja petite note pour imliqu('r le
PORTAMENTO, OU PORT DE VOIX.

On nedoit jamais employer l‘;\ppnggin-
tura sur la note qui commence un chant ,
ni sur toutes les notes pr(-c(-(l(-vs par des

silences, quelqu’ils soient.

Le Trille, uppc]l('- improprement
CADENCE, parcequ’on le place sur les
cadences harmoniques, est un agrément
du chant d’un usage si fréquent,que si
Pon ne cherche & Pavoir brillant, souple,
vif et léger,on ne fera jamais que (lt"lmrvr
la miclodie.

Il consiste dans le baltement alternatit’
de la note sur I:\qurllc il est m;n‘(lu(u
avec une autre note a un d('-grt" au
dessus.

Iy a deux sortes de Trilles: celui
d’in ton, et celut d'un DEMI-TON.

Pour avoir un beau Trille,il faut
taire retomber le dnigt“uvcc la plus
grande souplesse et agilite d’aplomb
sur la corde, ¢én le levant assés haut
pour lui donner de Pélan. On com-
mence lentement  pour eviter | (l'y
mettre de la roideur; on augmente peu
{l PL‘U d(' \“L‘S.\'(,‘. "liliS .\'(’UI('“\('“‘ I()X'S—
gquon a pris I"habitude de faire retomber
le doigt toujours & la méme place
et positivement sur la seconde majeare
ou sur la seconde mineure,car le Trille
est vicieux des qn’il sécarte du ton ou
du demi-ton.

Iy a plasicars. manicres de e
préparer et de le terminer.Voici les plus
usitéesy cest au goat qu’il appartient de

les employer & propos.

ST e AT -
: e e
TRILLE .
Trille de seconde majeure. Trille de seconde mineure.
.
L P e -
PgPg0gPy PaPaPa?2%2%2%2%0 P2%s%2%s %5 PXlL
2 2aate! I #a?, 2% 2a%e’2tutste %0 ,"t‘r.‘l"
e e = ———eaad 3

Préparations.

tr 2




Manitre de |e lerminer,

Le Trille s'mnplu‘vv non  seulement
dans Jles fins de phrases r]u’(m appelle
cadences hnales, muis encore  dans
les autres cadences h.n‘nmniqm-s,
et dans Jes chans comme dans les
(l'.t“.\.

On Peut  y joindre une petite note

(l(‘ l)ilS\'il‘!_;(‘Z

En montant, 14 petite note de passage

e s’(-ml)luvv Jitmais:

1y ades cas og le Trille ne s achdve
Pass on le nomme alors MORDANT; on

l‘imliquv qut-lquv fois par ce signe

On fait une suite de Trilles en glissant
le (lnigt etien faisant un battement

Aalternatit sur ('huquv note,

Cet enchatnement de Trilles peut s
fuire c¢n commengant par la note sSupe -

& N\
ricure, de cette manicre:

Ou bien en faisant sentir la note
principale, dest & dire celle sur luquc“c

le Trille est mur({u('.

On peut ftaire (’rgallvmcnl une suite

de Trilles de cotte manicre:
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DOUBLE

II faut  suivre pour les  pousLes
TRILLES les mémes régles que  pour
les Trilles  simples, el de plus avoir
soin de  faire retomber et battre
avee beaucoup d’ensemble les deux
(lui;;ls taisant le Trille.

On les prép;uc et on les termine

5
de méme.

Les doubles Trilles sur les cordes
a vaide ne sachevent point, et ne sem-

ployent que dans une suite de Trilles.

C('pcudunl on peut terminer celui-ci

. .
(l«" lll manitere sutvante,

Il y a ane espece de Trille (qui, sans

étre double, se fait en double corde.

On  fait ({m'him'fuis ce Trille entre
deux notes gqui obligent & laisser deas

(luig‘l.\ |)n>:("$.

PETIT GROUPPE

On donne ce nom a4 un n;;n"un‘m
; )

composc de trois notes.

Les trois petites  notes doivent

toujours former une tierce mineure .
) L ey

ou une tierce diminuée autrement le

GRUPETTO scrail d'un  effet dur o

d«i's.n;_;n'-ul)l('.

(1) Extrait en partie de la Méthode de Chant.

-
A 300l R

TRILLEF

GRUPETTO. (1)

En montant. En descendant

—

=
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Pour le bien faire on doit marquer
la premiere wnote plus fort que les

autres, et la soutenir plus longtems.

Exécution.

Il y a unc v\‘pf-u' de Grupetto qui NE Indication.
Fait upri's la note prim'il)ulv.vl que I'on

indivlut- par ce signe. .

On peut Porner de celte manicre et de

Ib(‘il ll('()lll) (l’illlll'l'.\'.

Voicl un agrement qut Lient a la fois

du Mordant et du Grupetto.

DIVISION DE L’ARCHET.

La uettete du jeu, la vondeur du son,
el accent particulier que Pon donue
aux traits, principalement aux  notes
détachées, tiennent & la manicre donl
on divise Darchet, cest a dive & la
place ot on le pose, el au plus ou moins
de développement rlu'nn lui donne. Comme
il est indispensable d'allonger le coup
d’archet lursqu’m\ veul mettre & la fois
de Pénergie et de la largeur dans un
trait, de diminuer son étendue quand
le mouvement et le caractére du
morcean Pexigent, de le faire enfin plus
court et plus umrqué dans de certains
cas “ou la varieté de Pexpression le
demande, on donne comme des prin-
cipes g(‘néruux les exemples suivans
dont Pintelligence de l'éleve devra faire
Papplication , et sans lesquels il ne
pourrait jamais reussir a nmettre Paccent
convenable dans une infinité de morceaux

de musiqu(‘ moderne. g Adagio.

Dans 1’apacio, ot tous les sons doivent

&tre soulenus lentement, on employera

Parchet d'un bout & Tautre et on donnera
le plus de liaison pussiblc A toutes les

notes.
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Sicelles “doivent ¢lre nécessairement
dtzl;u'hi-(-s,u‘n tes soutiendra tout le tems
de leur valeur, ‘avee la méme Mendue
d’archet.

Dans PALLEGRO MAESTOSO 0U MODERATO
Assat, ol le coup darchet doit étre plus
fréquent et plus décide il faut donner
au détache le plas d¢tendue possible,
depuis environ la moitié de la baguetle,
pour que les sons soient ronds et que la
corde soit. mise en pleine vibration.On
doit aussi tirer et pousser Larchet vivement
et mettre entre ('h:lquc note une vspi'rwlo

l)(‘[it FEPOs. . Bxemple. cdieiii. oo d . 55w

Dang P'arrecro, larchet aura moins
d’¢tendue; on commencera lanote & peu
pr{'s vers les trois quarts de la baguectte,
et Pon fera les notes sans les s(-lvnu'r

Pill' (I(‘S I'('l)()S.

Dans le presto, le coup darchet devant
élre encore plus l'l'(-qucnl et plus vil .
on donnera moins  détendue au détaché .
que Pon fera de méme des trois quarts de
larchet, mais on aura soin de lui en douner
asses pour que la corde soit ("gult'mvnl
bien mise en vibration,afin que les sons

) |
portent aussi - loin qu'il est possible,
que 1'h:n|uc note puisse r('ssurli:,(-l(I.ll-n
puisse donner au jeu de li foree el de la

chaleur,

Plus on allongera ces coups  d’archels,
et plus ils produiront d'effet si on les
place a propos; mais il ne taut rienoutrer.
et on (luit(’|u:|'('h_cr a regler son archel

suivant la mesure de ses movens.

On observe wu surplus que cettedivision
darchet ne concerne (queles traits, el que
duns les passages de chant il faut Glendre

; 0 i
ou menaper wrchet suivant 1 mouvement

. A
el 'l' caraclere (I(‘h morceaus .,

Adagio.

Muestoso .




Ce coup darchet doit c¢tre fait de la
pointe et articulé avec fermeté: il sert
& conlraster avec les chans soutenus .
Il est d*un grand cffet qu:\n(l on le place

convenablement.

On I'(-m])‘n_\'v de meme dans les triolets.

Pour le bien marquer sans dureté ni
stcheresse, 1l faut piquer "h.ulm note
cu surprenant la corde avee vivacité
et donner assés d’etendue a Parchet pour
que le son soil rond et plein. Il fuut
aussi que toutes les notes soient  tres
(‘guh‘s cnti’elles, ce (Iu'un obliendra s
I'on met plus de force a la note |mu.\.~(v-r.
naturellement plus difficile @ marquer

que la note tirée.

Le staccarro,ou detaché articulé, se
fait en pi({uunt plusicurs noles du meme
coup darchet. Son principe est le méme
que celui du Martelé, cest & divequil doit
ctre fait de la pointe, sans que Parchet
quitte la corde, avec cette différence
({u’il faut t'mplnycr le moins d’archet
possible, si Pon veut le bien articuler,
et (lu’il faut marquer avec fermeté la
prcmi(‘rc et la dernicre note.

Oun ne doit mettre aucune roideur dans
le Staccato; Darchet doit avoir du j«'u
dans la main, el le pouce doit seulement
un peu presser la baguette. On pa rvient
A le faire en le travaillant lentement, et
en arrétant Parchet & ('h:uluv note.

On fait aussi le Staccato en tirant :
on commence alors au milieu de Parchet,
ou méme plus haut suivant la quunlit(' de

notes ‘lu'nn doit faire.

MARTELE. i

STACCATO

Moderato.




VARIETE DE L’ARCHET.

On n'a Imrl(- ius:lu'i'i que des notes soutenues et des notes détachées les
unes des autres, mais outre l‘u'il est lmliqwn»d;lr de lier les notes entr'elles
si 'on veul chanter sur instrument, il vy a de certains trails qui recoivent de
la varieté des coups darchel une expression et un caractere qn‘ﬂ\ n‘auraient
point sans cetle ressource dont il ne faut point abuser, car clle ne ferait alors
que fatiguer lVoreille, et nuirait & la véritable expression - qui sait toujours

menager les effels.

COUPS D'ARCHET VARIES.

$ - / " ' "p
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SUITE
des coups d’Archet variés.
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ARPEGGIO

sur trois cordes .

ARPEGGIO

sur. qualre cordes.




SON,;

On distingue dans le Son d’un instrument la quarité ou le TrMmBrE, el le

(lt-uw de force.

Le plus beau timbre est celui qui réunit la douceur a P’éclat. ( ) On verra
plus loin comment celui du Violon possede cet avantage.

Il faut donc sattacher & le lui conserver en tirant des sons pleins et moélleux,

leur donnant de la force et de la rondeur.

[L¢ son est pruduit sur le Violon par la manicre dont Parchet met les cordes
¢ vibration: on a vu qu'il fallait avoir grand soin de le tirer toujours duns: le
méme sens suv les cordes: la purt-l't du son en d('}wnd. Lia justesse coutribue beaucoup
wssio i celle purelé, en ce qulune note touchee parfaitement juste en fait resonner
l“ﬂ‘ll|('h tlili lui .\‘)"l L'()n.\")ll“(l”l('b. (2)

5 . . . . ’ . > :
Pour obtenir tout ce qui tient au mécangsme du Son, on s exercera 17 Y le

soutenir avee force. 27 a tiver un Son faible et m('l.ng(-. 32 4 enfler, diminuer,
modifier le Son.
SONS SOUTENUS FORT.
3 . i
Le Son souresv doit ¢ire egalemeat
fort d’un bout & Pautre de Varchet. Pour Liargo,

conserver cette (‘galih". il faut augmenter
de force a mesure (lu’un s’uppruchc de la
pointe de larchet (|ui est naturellement
plus faible, serrer la baguelte avee  tous
les doigts, surtoul avec le pouce: st Pon
appuye Uindex sans contrebalancer  sa
force au moyen du pouce, on ecrasera la
corde, et P'on ne pourra tirer un son pur.

[l faut ensuite ull(‘gvr Parchet  aux
deux extréemilés et faire succtder avec
adresse le coup darchet pnuss(' A celul
qu’on vient de tiver, de manicére & ce que
ce ¢ hdl)'—’( ment n)pmt- sans |nlcnuptmn

et sans Iil l\l()lll(ll(‘ seCcousse.

Lies prim'ipcs que I'on donne pour
la maniere de ménager la respiration

dans le chant sont applicuhlcs a celle

(1) Rousseau. Dict: de Musique.
(2) Systéme de Tartini, Dict: de Musique
de Rousseau.

ﬁfﬁzmgﬁﬁ

[ Y

e

Trn te.
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dont il faut employer Parchet: il fait
Poffice de la respiration, clest lui qui
doit marquer les repos ct les demirepos,
et clest en quoi consiste prim‘ipa]vmenl
Part de phrascr. » Pour bien jouer, disail
» Tartini, il faut bien chanter.»

Il est bondobserver cn passant que ce
principe si vrai,si juste en gbnéral, et
qu’il faut sattacher & suivre, n'est point
applicable a de certains traits  qui
tiennent au génie de Pinstrument,qui
seryent & contraster avee les passages de
chant, et qui forment un genre d’ex=

pression que voix ne comporte pas .

SONS SOUTENUS. PIANO .
5 Largo.
On fera le méme exercice sur des e
gammes ou sur le passage suivant en (&Lﬂ—iﬁ:—x*:t:*;;h%i_zg]
soutenant Parchet l('gél‘('tll(‘lll sur la Piano. \_,' z Zq

corde au commencement de la noteet en
b \ ) ),
Pabandonnant a mesure quon sappro-

chera de la pointe.

SONS ENFLES. DIMINURS, NUANCES.

SONS ENFLf“,S. SONS - EN FLES.

\ \ . La s

On augmentera peu @ peu la torce _LE(} } 1 } : — l,l
du son en approchant de la poiate, et > 1 “ =

; \PP . I : 9‘——6—J—U—L—1————‘—0-—Lr‘]—r—l'9 "
de maniere a ce que le Crescendo soil 5 e R
. . croccndo = =
insensible.
SONS DIMINUES, SONS DIMINUES.
o Largo.

On commencera trés tort, et lon

"y
diminuera peu a peu la force du son %E’j = ii_‘:__.r_‘:ﬂ

en approchant de la pointe. o
SONS FILES. SONS FILES.
g 3 L
[l faut, dans les sons filés,commencer P 2
LL ) D 1 1 1 1 1 i 1 |
2 LY 1 1 77 1 0! 3 1 | .’

tres Piano, augmenter insensiblement [y — —— — —— — — | |

la force du son jusqu’uu milicu de segue.,

I'archet d'ou ’on fera décroitre le son
|)H| r!("qr".
Ou peut filer les sons d’une autre

manicre, en faisant faire une espece



d'ondulation & larchet.Cela \"t-mpln\'v
quvlqucl'nis dans les tenues et les
points (l.nrg\u-. maisy on doit  user
rarement de cete maniere de filer
les sous.— Le compositear l’in(liquv

par ce \'l;;ur PO T

Ce sont les nuances que f'on met
dans le son tlui produisent les plus
beaux effels en |nu>i(||u': clles sonl
pour la mélodie ce qut peuvent clre
le clair obscur et lejeu des lumicres
pour la peinture. On ne saurait  trop
recommander aux  eleves dobserver
les nuances avee une exactitude scru-
puleuse; Pétude des sons filés - leur
donnera les moyens nécessaires pour
y parvenir: celle ttude seule peut
les rendre maitres de leur archel
former leur «|u.\lih" de son, leur donner
de la tenue, de la largeur dans le jeu
et toul ce (lu’il faul enfin pour que le
méecantsme du Violon puissv obéiraux

o
mouvemens de ame.

On peul appliquer a  plusicurs
notes et meéme a des |)|ll'.|\‘|‘s enlieres .
A des morceaux enliers, les principes

) . )
(Ill on vient (l l‘K')n.\l'l'.

Les mémes nuances se mettent dans
les coups darchel varits.

Il est une r(\-glv gt'wu'-rnlv qu'il ne
faut point negliger: dest que tous les
passages qui vout du grave a Iaigu
doivent se faire en augmentant la
force du son, et qu'il faut diminuer
le son pour ceux qui vont de Paigu au
grave. Clest une loi de rigueur dans le
chant. et c¢est de la Méthode de Chant

N n -f
Illl\'llll' qll(‘ nous lil\()llS tiree.

.

NTUANCES.

Femim e iy

s




138

ORNEMENS,

» Lies Ornemens ou Broderies, sont

» plusiclll'.\‘ notes de g()(]l(lu(' l'on uinul('

o

o . .
(lilllS l(',‘((‘(‘u[l()ll ')()lll' varier un ('ll&llll

-]

souvent r('-pi-lt'-.uu pour orner des pas -
» sagcslmp simplcan(l)quv lhateur meme
a souvent faits dans lintention de don-
ner carriere au goul de Péxécutant .
En voici (luvlqm-.\ exemples tirts d'un
traité des ugrélncns de la musigue, par
le célebre Tartini . Ces exemples
pourront donner une idée de la variélé
que Ion peut mettre dans la maniére
d’orner une phrase ou une cadence, et en
meme tems de la retenue llu’il faut avoir
dans Pemploi de ces ;ngr(-m('ns ou il est
st facile de |)('( her contre Nharmonie el

le bon guﬁt.

S —r
= —

(1) Rousseau.Dict:de Musique. Artt Broderies.

JE——




. Adagio.

:E
Jl!
o L]

[’imagination invente les ornemens,
mais le bon goul les restreint |
leur donne la forme et |’('\'])r(-s.\'iun
convenables, et méme les exclut entie-
rement dans tous les morceaux »ou le
» sujet de la composition et ses parties
» pr("svulvnl un objet ou un sentiment
» particulier qui ne peut etre alteré
» en aucune maniere, el qui doit étre
» cxprim(‘ tel qu’il est ». (1)

.

Il ne suffit pas d’avoir ("gurd A la s
place ou il taut mettre les ornemens
on doit encore éviter de leés multiplier;
la qu:u\tiI(' d’ornemens nuit & la véri -
table expression, défigure la mcélodie
et finit par devenir monotone. On ne
s’en sert souvenl que pour >'u|>ph"t~r
au détaut de sensibilite, ou dans
Pintention d’augmenter le charme
de Péxéeution, mais ¢'esl une erreur:
rien nlest beau et touchant que ce f|ui
est simple il faut que I’ expression
soit parév par les graces, mais non
pas éclips(-(- par elles. Le bon gout
veut que I'on cmpluy(- les  ornemens
avec sagesse, et surtout qu'on les tive
de la nature méme de l'('\prcssi(mdu
chant.

(t) On trouvera cet Adugiu hrodé de dix-sept maniéres

(1) Tartini, méme ouvrage. différentes par Tartini dans Uarr ou viorox de J. B. Cartier.
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138 ,
I PARTIE:

DE IL’EXPRESSION
ET DE SES MOYENS.

On vient de considérer le Violon sous le rapport du mécanisme, et Pon a
fourni les principes matériels qui sont propres i developper dans un ¢leve
les moyens physiques que la nature peut lai avoir donnes: quand il aura vaincu
ces difficultés Elémentaires, on lui en fera faive Papplication dans un bon choix
de musiquc, d’une difficulté progressive, capable de lui former en méme tems
le jeu et le gout, car il ne pourra sortir de ordre commun et faire de grandes
choses quen ctudiant les choses déja faites. On lui fera donc suivre pour
ainsi dire Phistoire du Violon en lui mettant sous les yeux les ouvrages des
plus anciens maitres successivement jusqu'a ceux de nos jours. (I)

Le Violon prend alors un caractére,tout ce qui tient au mécanisme disparait,
et le sentiment regne a sa place: clest ici qu'il doit Femporter sur lart,se montrer
seul et fuire oublier les moyens dont il se sert pour émouvoir.

Que I'éleve devenu habile dans le mécanisme du Violon ne se croye donc pas
a la fin de ses travau, et quil consulte ses forces avant que de passer outre .
L’exeressioy vient oavrir & son talent une carricre qui n’a de bornes que
dins few sensations du cour humaing il ne suffit pas qu'il soit né sensible, il
faut \{‘.'il porte dans son dme cette force expansive, cette chaleur de sentiment
qui s'etend wu dehors, qui se communique, qui penetre, qui brile. Cest ce feu
sacre  quiune fiction ingénicuse fait derober par Promcthee pour animer
PEomme.

» Ilexpression consiste a rendre avec cnergie toutes les idees que le musicien

n doit rendre et tous les senlimens qu’il doit cxprimcr.»(z)

DES MOYENS D’EXPRESSION.

L veritable expression dépend du sow, du movvemest, dustyre,du coor,

l ] N L b1 4
de 'arvown. et du eevie d’ExkcuTion. <

DU SON.

Chague instrument a un timbre particulier qui tient & sa structure, @ sa
grandeur, & la matiére qui le compose, et aux moyens qu'on employe pour le mettre
en vibration: c’est ce ‘timbre qui lui donne un caractre si prononcé, que

PPoreille i moins exercée peut aisément le reconnaitre. » Mais il v’y a point

(1) On doit indiquer comme,les mei"eumcompositions en ce genre celles de corxiir,
: ;

HANDEL, TARTINIT, Gl':xlNlAhI, LOCATELLI, FERRARI, STAMITZ, LECLERC, CA\‘INID}S, NARDINL,

rreyax: et viorry.

(2) Rousseau. Dict. de Musique. Art! Expression.



» d'instrument, dit Rousseau, ( )(lunt on l\rc une expression plus variee et

» plus universelle que du leun.’ Cet instrument admirable fait le fonds
» de tous les orchestres et suffit au grand compositeur pour en tirer tous les
» effets que les mauvais musiciens cherchent inulilement dans Palliage d’une
» multitude d’instrumens divers. « _

En effet, dans les tons aigus, le Violon peutavoir le brillant de la Clarinette
ou le son naif et champétre du Hautbois; dans le médium, les sons doux et tendres
de la Flite; dans le grave, Paccent meldncollque du Bdssun, oules sons nobles
et touchans du Cor: cette variété depend du talent de celui qui sait Pardinier.

Mais outre ce timbre flexible et particulier & Dinstrument, il ¢n est un
second qui tient “zu dcgre de sensibilité du musicien et qui modifie tellement
le son, que le méme Violon joue par deux musiciens différens n'est presque
]amdn reconnaissable.

Avant que le chant ait achevé sa période, ou que lauditeur ait attaché une
idée i ce que l'on execute, le son frappe d’abord ses sens ¢t vient émouvoir son
ames: il est pour loreille ce qu’est la beaute pour les yeux, le premier son comme
le p\:cmicr regard décide l'enchantement et fait une impression si  profonde
que jamais elle ne s’efface. On conserve asses bien le souvenir du son que
TARTINI et pucNant tiraient de leur Violon pour en faire la différence et
pour avoir - présent le genre d’expression qui les caractérisait: quoique
depuis trop longtems nous soyons privés dentendre les sons expressifs de
VIOTTI, nous en avons.ete tellement émus, que rien ne pourra nous les faire
oublier; la trace ne peut en étre f'ugiﬁ{w, elle reste & jamais dans la mémoire
comme dans le ceur.

Que ceux qui désirent une belle qualité de son commencent 4 la preparer
par les moyens mécaniques que nous avons indiqu(-s.(z) mais qu'ils ne la
cherchent point ailleurs que dans leur sensibilité, qu'ils” s’appliquent a la

tirer du fonds de leur dme, car c’est 13 qu’ils trouveront sa source.

Les anciens avaient divis¢ la mustque relativement a ses effets sur Pame |

A

DU MOUVEMEN'T.

en trois especes: musiquc TRANQUILLE, ACT1VE; ¢t ENTHOUSIASTIQUE. (3 )

(1) Dict. de Musique. Art? Expression,
(2) Voyez I'Art son. 17 Partie.
(3) Les philosophes avaient divise la musique, relativement a ses effets sur I'ime, en trois
espeéces, mMUSiUE TRANQUILLE, ACTIVE, KNTHOUsIAsTiQUe; la premiére {tait un  chant
grave d'un mouvement modéré, ce qui la fit nommer sorave. La seconde &était un chant plus
vif qui convenait aux passions. La troisiéme saisissait dme et la remplissait d'yvresse.(Notes
de labhé Lebatteux sur la poétique d'Aristote.)
Il y a trois principes de la musique,dit Plutarque; la carerk, la poveevr, I'exTrousiaswEe.
Lia musique se divise en trois espeees: musique d'arrriction, de garprk. de cavk.
(Avistide-Quinatilien, musicien grec.) :
Euclide établit trois carvuetéces de mélodie, celui qui frive vane, celui qui - crENuxy

Py woreir, celun qui la tnangrinLise.

I

z
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Ces principaux caractéres sont compris dans les trois mouvemens  connus
sous le nom d’ADAG10, MODERATO,-PRESTO.

Le caractére d’'un morcean de musique dépend en grande partie ‘de  son
mouvement: il n'est personne qui n'ait essayé de changer le mouvement d'un air,
et qui Wait fait ainsi un morceau trés gai de "Adagio le plmlrish-. ou un air
touchant du Presto le plus anime.

Llexpression exige donc que 'on donne avec la plus grande exactitude a la
musique qu'on execute le mouvement qui convient & son caractére primitif, si
I'on veut qu'elle ait le caractére qui convient 4 son mouvewment. -

Il faut en outre lui conserver ce caractére et ne rien faire qui puisse laltérer :
ainsi on evitera de placer dans ’apacio des traits de vitesse ou de lui
donner un accent éetranger au caractére. qu'annonce son mouvement, on
fera les ornemens plus larges, les petites notes plus lentes, les trilles plus
souples et plus onctueux, et le coup d’archet soutenu beaucoup plus lentement
que dans Dallegro.

L’aALLeGro se jouera d’une maniere plus ferme et d’'un coup d'archet plus
animé. Les ornemens, les petites notes, seront toujours faits largement
mais & coups darchet plus fréquens,et lon donnera plus d’élan aux trilles.

On mettra dans le presTo toute la légérete, toute la vivacité, toute la
fougue possibles, et méme dans les passages du plus grand abandon, les doigts
et Parchet conserveront toujours quelque chose de vif et danime. .

On ne fait aun :surplun que mettre les eléves sur la voi@pour les empécher de
sgarer; il y anrait une infinité d’autres choses @ leur dire, et les plus intelligens
devineront déja quil y a des dégres de mouvemens qui participent des trois
dont nous venons de parler, comme le Larghetto, I’Andante. le Moderato |
PAllegreito, «te. C'egt alors au sentiment musical 3 prononcer plus ou moins dans
ces divers FONY CHIEDS Pun des trois principaux caracteres dont il sagit.

On verra hientot que tout ce qui vient d’¢tre dit regarde le materiel de

- N - & 3 CR Y -
l(-\p:'css.l. et gu'il est une autre maniere de la considérer.

DU STYLE.

C’esc la maniere d'exprimer, le choix des expressions  accent quon donne
a chagque morceau qui caractérisent le styLe.Ainsi, d'apres ce qu'on vient
dire, I'Adagio, 'Allegro, et le Presto ont un Style particulier quiil faut  avoir
soin de ne pas confondre.

Chaque compositeur possede un cachel qu'il imprime i tous ses ouvrages, un
Style qui lui est propre, qui tient a sa maniére de sentir et d'exprimer.

Lia distinction d'Aristide-Quintilien se rapporte a ces trois mots: avasio, axeanrs |
arkero. Il considére 'Adagio plutbt comme triste que comme tendre. Je m'éloigne ence
point de son opinion. L'Andante peint le calme et les émotions si douces quelles ne
détruisent pas l'idée du repos. L'Allegro exprime la gaieté comme le nom seul indigue
Aristide-Quintilien qui ne fait pas mention de la musique Enthousiastique, aurait-il
congu, ainsi que moi, que I'Allegro devient Enthousiastique lorsquon v joint Tacces -
soire du bruit et I'nppareil de l'imitation?

( Observations sur la musique, par MI de ()



Cest ici Pécudil de bien des exécutans: tel a la faculte de vendre la musique
b ] . . .
d’un auteur qui ne peut jouer celle d’un autre; ses doigts, son archet, son
jeu, tout s’y refuse, parcequ’il v'a pas en lui la flexibilite nécessaire pour
prendre tous les styles, ou qu'il nlest pas assés bien organisé pour saisir les
différentes maniéres de phraser, et les différens accens & donner aux phrases:
a ce dernier mal,point de reméde; mais si 'eléve n'est arrété que par  des
obstacles physiques, qu'il cherche & modifier, & varier son jeu en etudiant tous

les genres et tous les auteurs: qu'il commence par imiter les grands modeles

pour pouvoir servir de modéle & son tour, et qu'il ne craigne pas de rester imitateur.
Parmi les meillewrs ouvrages des meilleurs maitres, il prendra d’abord le style
qui a le plus d’analogictavee sa maniére de sentir, mais comme les sensations
vacient & Dinfini dans chaque individu,et que ce sont les nuances dans  les
impressions qui produisent la'différence dans les styles, s'il a le germe  d'un
vrai talent, il finira par se faire un style dans lequel il s¢ peindra toul
entier, et prendra ce caractére doriginalité propre & ceux qui disent ce qu’ils
sentent ¢t n’écrivent ou n’éxécutent que d’aprés les inspirations du caur et les
tlans de 'imagination.

Muais cette ()riginulﬂ(" a laquelle il ne faut jamais viser, doit étre naturelle |

on ne peut Paffecter sans se trahir et sans étre bizarre: cest au bon gout a

pl‘l{.‘\’(.’llil‘ ce Il\il”’l(‘lll' l)lll.\ commun q\l’()ll ne l)Cll.\'C.

DU GOUT,

Le coUr naturer n'est autre chose que le sentiment des convenances, un tacl
imperceptible qui porte a donner i chaque chose le ton, le caractere, et la
placu qui lui conviennent. Il pl'(‘('i‘dc la réflexion, et sans le savoiryil choisit
toujours  bien.

Il est une autre espece de golt forme par le résultat des comparaisons, par
le jugvnwnl,‘pur l'cxpéricn(‘c,("csl l¢ GOUT PERFECTIONNE qui joinl aun gnﬁl
naturel la connaissance particulicre des convenances dont on vienl de parler s
ilLest & la fois un don de la nature et le fruit de éducation, il exige de la
réflexion autant que de I’instinct, il ne consiste pas, comme beaucoup de
personnes le croyent, a placer dans un morceau de chant des ornemens ou des
tournures agréables, mais a sen abstenir quand le sujet le demande, on & les
employer & propos, et A tirer les ornemens de la nature méme de Pexpression du
chant, comme on 'a déja dil.(l) C’est au maitre alors % scconder son Cléve, a
favoriser le développement de son gout en lui fuisanl connaitre qu’un. morceaw
touchant et passionne n'est point un air de bravoure, et (lu’un Adagio wa rien de
commun avec les mouveMens brusques et précipites de PAllegro: quon ne doit
pas jouer le Quatuor d’une manicre aussi ferme et aussi développée que e
Concerto, qu'il faut proportionner son jeu a la grandeur du sujet, modifier ses
sons et menager ses moyens suivant que exigent les - passages d'une expression
différente, et ne rvien faire enfin qui ne corresponde  au curzu-ti-rlc principul du
morceau.

Mais on espére en vain guulcr un eléve si sa sensibilite ne va pas au

(1) Axty Gensmers 15 partie
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devant du précepte et s'il a besoin que de pareilles observations lui  soient
répetees: on vient & bout de faire un copiste, mais non pas un homme a talent;
la meilleure legon de goit nest donc pas celle que donne le maitre, mais celle

que Peléve sait prendre lui méme. :

DE 1’APLOMB. .

Il ne suffit pas de bien suivre 1a mesure pour avoir de PapLoms, il faut de
plus mettre une grande précision dans chaque tems qui composent la mesure ,
et tellement maitriser sou jeu que le mouvement soit. toujours (-gul.

Llexpression permel quelquefois une légere altération dans la mesure ,
mais, ou cette altération est graduée et comme insensible, ou la mesure n’est
simplement que deguisce, c'est a dire quen feignant d'y manguer un moment,
on se retrouve bientot aprés aussi exact & la suivre qu'auparavant.

Si Pon abuse de cette licence,la musique perd le charme qui lui est donne
par la régularité du mouvement;et Voreille accoutumée 3 cette cadence, a cette
division des tems qui détermine si bien le caractere d’un morceau, se fatigue
bientot dune diversité, dune confusion de mouvemens qui détruit les beautes
de Pensemble.

Ou croit donner de la chaleur 3 Péxécution en pressant un peu la mesure
dans la difficalté, comme si la chaleur d’expression ‘était dans la vitesse! il
taudrait donc renoncer & mettre de la chaleur dans un Adagio? ce systéme n'est
qu’un moyen factice pour suppléeer & la véritable chaleur.Celle ¢i se mani -
feste davs la manicre de rendre un passage avec force, avec émergic, avec
une expansion dime qu’on doit employer dans I'Adagio comme dans les
autres mouvemens.

Laplomb est, avec la justesse, ce qu'il ya de plus rare dans I’éxécution: on
peut voir en jouant devant un Chronométre mis en mouvement, qu’il n'est rien de
plus difficile que de marquer également les tems et la mesure. On dirait que c’est
le mouvement du sang qui nous a rendu le rythme nécessaire et qu’(m doit aux
battemens du caur Porigine de la mesure. Dans la peinture des passions ne
suit-on pas en effet ces émotions tantot vives tantdt lentes, ces mouvemens
plus ou moins accélérés que Pamour, la haine, le plaisir, la douleur, ou la
crainte, ou l'espérance excitent dans notre sein? ce sont eux qui servent de
regle au compositeur pour choisir les rythmes et la mesure; mais par leur
nature méme, ils ne peuvent gtre mathématiquement réguliers; il s’y introduit
dailleurs  des différences qui naissent de Porganisation de ('hz}quc individu ,
et voila d'ou vient la grande difficulté de conserver l"nmb, et de suivre un
mouvement donné. 3

Pour y parvenir, il faut que la téte soit de bonne heure accoutumée A
modérer Ja vivacité des sens, et a régler ces passions qui doivent  animer
Péxécutant: §'il se laisse entrainer par elles, plus de mesure, plus de
nuances, plus d’effets; §'il a trop de retenue, il est froid: lart consiste
maintenir en tquilibre le sentiment qui vous entraine et celui qui = vous
retient; clest, comme on le voit,un autre genre d'uplnml) que celui qui Lient

-
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uniquement & la division exacte des tems et A la mesure;

he on le doit & la grande
habitude autant qu'a la maturité du talent, '

DU GENIE D’EXECUTION .

Clest lui qui saisit d’un coup d’eil les différens caractéres de la musique,
qui, par unc inspiration soudaine, s’identifie avec le génie du compositeur ,
le suit dans toutes ses intentions et les fait connaitre avec autant de faci -
lite que de précision, qui va jusqu'd pressentiv les effets pour les faire
briller avec plus d’eclat, qui donne au jeu d’un instrument cette couleur
qui convient au genre d’un auteur; qui sait joindre la grace au sentiment ,
la naiveté & la grace, la force & la douceur, et marquer toutes les nuances
qui déterminent les oppositions: passer tout & coup & une expression différente ,
se plier & tous les styles, & tous les accens; faire sentir sans affectation les
3
se pénétrer du génie d'un morceau jusqu’a lui préter des charmes que rien

T ; : .
n'indique, aller méme jusqu'd créer des effets que Tauteur abacdonne souvent

passages les plus saillans, et jetter un voile adroit sur les plus valgaires ;

a Pinstinct; tout traduire, tout animer, faive passer dans Pdme de Pauditeur
le sentiment que le compositeur avait dans la sienne; tawice revivee les grands
gbnies des siécles passes, et rendre enfin leurs sublimes  accens  avee
Penthousiasme qui conyient a ce langagc noble et touchant qu’on a si bien
nommeé, ainsi que la pn'ésie, le LANGAGE DES DIEUX.

Une partie des moyens d’expression dont on a parle plus haut tient & Part
et indique ce qulil faut pour bien faire, mais le gtnie d’exteution  counduit
a faire mieux: cest lui qui, pousst par le sentiment, selance d’un vol hardi
dans le vaste cmpin- de l'c\prcssi(m pour y faire de nouvelles decouvertes:ici,
plus de réflexion, plus de calcul, DPartiste doué d'un talent supericur est
tellement habitué & subordonner son jeu aux régles de Tart, quiil les suit
sans ctude comme sans peine, et que loin de réfroidiv son imagination, elles
ne servent qu’a faire tclore ses idées et & le pénétrer davantage de ce quil
execute. .

Sa sensibilité le prépare A tout ce qu’il va jouer; a peine a-t-il entrevu le
théme de ses accords, que son Ame se monte au niveau du sujet.

La soxate, espece de Concerto déepouille de ses accompagnemens, lui
donne les moyens de faive briller sa force, de developper une partie de ses
ressources, de sc faire entendre scul, sans appareil, sans repos, - sans autre
soutien qu'um; basse d’.\ccumpugnemont; entierement liveé 3 lui méme, il tirve
ses nuances et ses contrastes de son propre fonds et remplace par la variete de ses
intentions les effets dont ce genre de m(ls'ique peut manquer.

Dans le quatvor, il sacrifie toutes les richesses de Dinstrument @
Peffet general, il prend Pesprit de cet autre genre de composition dont  le
dialogue charmant semble étre une conversation damis qui se communiquent
leurs sensations, leurs scnliunéns, leurs affections mutuelles: leurs avis
(lm-l(]ucfnis différens font naitre une discussion animée a laquelle chacun

L . . e i .
donne ses développemens: et se plait bientdt A suivre D’impulsion donnce
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par le prcmiur dentr’eux dont ascendant les entraine, ascendant ‘{l"” fe
fait sentir que par la force des pensées qu’il met en Evidence, et qulil doit
moins au brillant de son jeu qu'a la douceur persuasive de son expression.
1l n’en est pas de méme dans le concerro; le Violon doit y développer
toute sa puissunce: neé pour dominer, cest ici qu'il rl}gnc en souverain et qu’il
pa'vr]c en maitre: fait pour entrainer alors un plus grand nombre d auditeurs et

: . !
pour I;mdmrc de plus gr:mds effets, clest un plus vaste theatre qu’|]

- choisit, cest un plus grand espace qu'il demande; un orchestre nombreux obeit

8
A sa voix et la svmp}mnic qui lui sert de préludc, Pannonce avec noblesse

Dauns tout ce quil tait, il tend plutot & élever 'dme qu'a Pamollir; il employe
tour & tour la majesté, la force, le pathetique et ses moyens les  plus
puissans pour toucher la multitude. Ou cest un motif ¢legant et simple qui
se reproduit sous différentes formes et comserve toujours Dattrait de la
nouveauté, ou c’est un début noble et fier que le musicien articule avec fran -
chise et dont il developpe le caractere soit dans les traits qu'il fait avec energie ,
soit dans les chans - qu’il rend avec douceur.

Profondement ¢mu dans I'Adagio, il soutient avec lenteur et solemnité
les sons les plus touchans: tantot il laisse errer son jeu et sa pensée  sous
une harmonie grave et religieuse, tantot il gemit dans un morceau plaintif
el tendre et varie ses accens avec 'abandon de la douleur, tantot noble et
majestueux il s'¢léve avec fierté au dessus -de tout sentiment vulgair
et se livre & son inspiration: le Violon nest plus un instrument, cest une
dme sonore; parcourant Despace, il va frapper loreille de Dauditeur le
moins attentif et chercher au fonds de son cawur la corde sensible qu'il
tait vibrer.

Le Presto vient offrir & Déxtcutant un nouveau genre (l.(-\prussi(m; prompt
a changcr d’accens et de caractéres, il donne D'essor a toute sa vivacilé, il
communique 4 ceux qui Pécoutent le feu qui lanime,il les entraine dans
tous ses elans, il frappe, il étonne par sa hardiesse, il touche par sa sen -
sibilite qui ne Pabandonne jamais, il fait briller comme Péclair les traits
les plus énergiques, puis, avec P'abandon de la passion, il éteint son jeu,
sa force parait épuisée ou par les éclats bruyans de la joie ou  par
Pagitation de la douleur: bientot il se ranime par degré, il augmente la
torce du son, redouble ses effets, porte I’tmotion & son dernier période,
jusqu'a ce que DPenthousiasme s’empare de lauditeur comme du musicien,
les électrise a la fois, et leur fasse éprouver ces transports si pleins de
charmes qu’améne toujours la véritable expression.

Heureux celui que la nature a doué¢ dune profonde sensibilité! il
posséde au dedans de lui méme une source intarissable d’expression .
Les années ne font qu’accroitre sa richesse, elles lui donnent des sensations
nouvelles, elles varient ses situations, elles modifient ses sentimens :
plus ses idées se murissent, plus sa raison ¢ éclaire, et plus il acquiere
de simplicité dans ses moyens et d’énergie dans ses effets; Pexpression
a franchi’ pour lui les bornes de Dart, elle devient, pour ainsi dire, le

récit de sa vie; il chante ses souvenirs, ses regrets, les plaisirs quil
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guulés, les maux qu’il a soufferts; ce qui ne ferait que nuire A un talent
vulgaire, il le fait tourner au pruﬁi de son art: le chagrin aliguisc sa
sensibilité et préle & ses accens le charme délicieux de la mélancolie
les Cpreuves méme de Padversité réveillant son énergie, exaltent son
imagination et lui donnent ces mouvemens sublimes, ces idées fortes
que les grands obstacles font mnaitre et qui scemblent jailliv du sein des
orages: quelque soit enfin le sort qui DPentraine, la mélodie est son
interpréte, son amie fidele. elle lui donne la plus pure de toutes les
jouissances en lui révélant le secret de communiqier toutes les sensations

qu'il éprouve, et d’intéresser ses semblables & sa destince.

FIN.
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